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Martina Guzman Pinedo
Algandra Cebrdli
Universidad Nacional de Salta

El abordaje

Unalecturadd cuento "El smulacro”, de Jorge Luis Borges,
perteneciente d libro El hacedor de 1960, amerita un abordge
sociocritico en tanto tematiza una préctica sociopolitica de fuerte
impacto en @ imaginario argentino: € peronismo, Mas concreta:
mente, ladd funera de Ma. EvaDuarte de Perdn.

La perspectiva tedrica elegida, encuadrada dentro de los
lineamientos tedrico-metodol dgicos de la Escuda de Montpellier,
condderaque ladiferenciaentre d texto literarioy d mundo a que
s hace referencia es € indice de una enunciacion inscripta en 'y
marcada por précticas. En consecuencia, y concordando con
Monique Carcaud-Macaire (1997), € texto de ficcidon es d lugar
de manifestacidn de un contexto origind -desde € punto de visa
de su genética cultural- que se caracteriza por poseer potenciaida
des de estructuracion, unapuesta en relacion semidticade emen-
tos morficos presentes en los discursos, mas € dato de una Situa
cion socio-historica determinada.
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Es asi como desde la perspectiva morfogenética sefidada, la
escriturade "El simulacro” se produce a partir de la evocacion de
précticas sociaes tales como lapolitica, lanecrofiliay de unaprac-
tica escrituraria que deviene en carnavalizacion. Es de destacar
gue, en estaoportunidad, se retomalanocion de Mijail Batin (1987)
para quien dicho constructo designa la inscripcién de la cultura
popular, entendida como vision globa del mundo, en la literatura
[lamada"culta" que, en & sstema literario argentino encuentra en
la escritura de Borges uno de sus emergentes paradigméticos.

Puede resultar sorprendente para un lector desprevenido ha
blar de carnavalizacion en este tipo de escritura tan agada del
modelo rabelesiano sobre @ cua Batin elabora esta nocién®. Sin
embargo, la lectura del texto elegido sugiere un anclge en esta
direccion, no en d nivel de tematizacion ni del de la historia, sino
end nivel delasisteméticade produccién dd sentido textual. Des-
de ese lugar critico, entonces, la escritura esta programada apartir
de un conjunto semiético cuya estructura opositivaes f&cil de iden-
tificar: anverso vs. reverso; inclusion vs. exclusion; enmascarar vs.
desenmascarar, indices propios de la sistematica de la
carnavalizacion®. Para comprender mejor estos fendmenos de
estructuracion en € cuento de Borges se hace necesario aclarar que
las oposiciones sefidadas operan como articuladores discursivos
en d texto, y estan intimamente relacionados con las précticas so-
ciales mencionadas anteriormente. Estas Ultimas operan como
articuladores semidticos extratextuales. La puesta en relacion de
ambos tipos de articuladores congtituye |o que Edmond Cros deno-
mina ideosema. Para este critico francés, los ideosemeas transfor-
man, desplazan, reestructuran € materia linglistico y cultural, pro-
gramando su produccion de sentido, por lo cual describen Unica
mente las relaciones que generan estructuras.

Lassteméticaalaque se haaudido operaen todoslos niveles
textuales, tanto en & complgo juego de enmascaramientos legible
en la superficie discursiva-en d nivel de enunciacion- como en €
nivel ideosemédtico repetidamente citado. De dli que € efecto de
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lectura sea d de un texto que oculta aquello que pretende audir.
colocando -en un primer plano- € problema de la representacion.
En otras palabras, Borges escenificaen lapropiaescritura e com-
plgo sistema de transformaciones que media entre laficcion y la
vida social entred textoy & mundo®.

L as mascaras ddl discurso

El titulo del texto, "El smulacro”, aore un espacio de ficcidn
presentandolo como aquelo que "parece”’ ser lo que designa, en
tanto puraimagen, representacion de lo designado. Ladusion ala
méscara se evidenciaen lamisma estructura seméantica del lexema
/simulacro/, particularmente en los semas 'imitacion de cosa o per-
sonasagrada y ‘fasficacion’. En este caso se satiriza un aconteci-
miento consderado "sagrado” para una gran porcion de la socie-
dad argentina, poniendo d descubierto su estatuto de "falsedad".
Por ello, € indice paratextud aude no slo alaestructuraprofunda
del texto sno uno de los procedimientos que posibilitan su
morfogénesis: lasitira, entendidatambién como précticaescrituraria
particular®. Unade sus modalidades, |asatira menipea, tiene estre-
chas relaciones con la cultura del carnava de la cud extrae sus
rasgos condgtitutivos, en particular lainverson del orden jerérquico
y lalogica dd mundo d revés (Bgtin. 1986). De las numerosas
caracteristicas legibles en la escritura literaria contemporanes, in-
teresan ahoratres. lagsorcion y transformacion de géneros prima
rios; la percepcion ded mundo como un teatro dentro del cud €
hombre representa un papel; 1aoposicion suefio vs. vida cotidiana,
en lacua d primero se presenta como una vidaposble.

La primer caracteristica enunciada posibilita ver como la es-
criturase vudve dlamismaun enmascaramiento, mediante latrans-
formacion de un género discursivo primario, la anécdota, y la
deconsgtruccién de un género discursivo secundario, lacronicahis-
torica. De dlos toma d tipo de enunciacion -en tercera persona,
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con focalizacion heterodiegética-, € anclge espacio-tempora pre-
Cciso y un modo de narracién ordenado cronol Ggicamente que ope-
ran como procedimientos de verosimilizacion. Como resultado,
durante la lectura del primer parrafo, se tiene la ilusién de estar
anteun texto "transparente”, esdecir, que "reproducefiemente” €
mundo referido.

En uno deesosdiasdejulio de 1952, d enlutado aparecid en
aquel pueblito dd Chaco. Era flaco, aindiado, con una cara
inexpresiva de opa o de méscara; la gentelo trataba con deferen
cia, no por é dno por & gue representaba 0 ya era. (Borges.
1974, p. 789).

Pese a los procedimientos mencionados, un proceso de
deconstruccién y de inversion de lo ingtituido es legible en & uso
deladisyuncion, cuyaduplicidad construye, por unaparte, un mundo
bivalente propio delavision carnavalescay por otra, presentificala
existenciade dosrostros posibles, € vishbley € oculto, esdecir, la
presencia de la mascara, mencionada por € mismo narrador De
este modo, se destruyen las certezas dd discurso historico,
instaurandose la escrituray € mundo como espacio de ambiglie-
dad.

En € segundo parrafo, se produce un quiebre legible por la
aparicion de las preguntas retéricas, en tercera persona, cuya fur-
cidn es la de acentuar la ambivalencia sefidada.  Entonces, por
medio del embrague enunciativo, se devela lapresenciade un na
rrador en primera persona con funcion autorial, enmascarado de-
trés de los paréntesis.

¢(Qué suerte de hombre (me pregunto) ided y gecutd esa
funebre farsa? ¢Un fandtico, un triste, un aucinado o un impos-
tor y un cinico?... El enlutado no era Perén y la mufieca rubia
no erala mue Eva Duarte, pero tampoco Perdn no era Peron
ni Eva era Eva Sno desconocidos 0 andnimos (cuyo nombre
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secrefoy cuyo rogtro verdadero ignoramas) que figuraron, para
d crédulo amor de los arrabaes, una crasa mitologia. (Borges.
1974, p. 789)

El segundo paréntesis, cas d find dd cuento, destruye la ilu-
s6n de focdizacion heterodiegética que se habia sostenido hasta
entonces. El uso dd nosotros propone no Sdlo lafuson entre narra:
dor y narratario sno la disolucion de los limites entre la redidad
histéricay la ficcon, pues presupone la indusion de todos los ar-
gentinos. Sin embargo, unavez concluido @ paréntesis, laprimera
persona del plura revela su doble funcionamiento inclusivo/exclu-
sivo, d dga fuerade laasercion alos "creyentes', los " cabecitas
negras' de los arrabaes.

Laduplicidad y € juego de méscaras no termina aqui pues a
instaurarse la primera persona narrativa, se pone en evidencia la
absorcion y transformacion de otro género discursivo secundario,
e ensayo, mediante d cud la sdtira se decongtruye, pasando de
didogo inicid aun mondlogo. De esa manera, d yo se preguntaa
s mismo, con lo cud se sobreimprime una ambivaenciamas.

Puede observarse, entonces, la presencia de la sistemética del
canava y de sus pares de opdsitos -enmascarar/desenmascarar;
anverso/reverso- aun en d nive de laenunciacion, en lasuperficie
de texto narrativo. Asmismo, se puede comprobar la presenciade
la sétira menipea como una de las practicas escriturarias que posi-
bilitan lamorfogéness textuad, en tanto transformacion de géneros
discursivos extraliterarios.

Otro delos rasgos digtintivos de |a Sitira menipea que se mani-
fiesta en la escritura de "El simulacro” es la percepcion del mundo
como un teatro en & cud los hombres representan roles determina-
dos. Este rasgo condtituye otra huella de la vison carnavalesca dd
mundo ya que € carnava, en tanto ceremonia, funciona como ne-
gacion de lavidadficid y cotidiana queinviete las jerarquiasy los
valores, con un carécter popular y universal (Batin. 1987). Se pue-
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de inferir entonces que, mediante un lengugje ambivalente, la
carnavalizacion devela los aspectos teatrales de la vida social.

Una muestra de ello, congtituiria la carnavalizacion esponté
nea de ciertas précticas como la funeraria que puede desacralizar
las propias tradiciones que al respecto se conservan en lamemoria
de una cultura dada. Por gjemplo, €l cuento de Borges refiere una
situacion histérica pues en todo €l territorio de laNacion Argentina
se sucedieron, en forma simultédnea, simulacros dd velorio de Ma-
ria Eva Duarte de Peron. Su alusion produce en la escritura una
doble carnavalizacion cuyo efecto de sentido se verdmas adel ante.

De esta manera se hace evidente que, del carnaval propio de la
plaza publica en el cua participabatodo el pueblo, se ha pasado a
un simulacro del mismo, en donde hainvertido su funcion liberadora
y haperdido su caréacter contrahegemdnico. Como consecuencia,
la fiesta que celebrara la plenitud contradictoriay dual de la vida
-nacimiento y destruccion- se ha transformado en una préctica fu-
neraria, cuyaorganizacion devela lapresencia dejerarquias socia-
les.

La historia es increible pero ocurrid y acaso no una
vez, sino muchas, con distintos actores y con diferencias
locales. En ela eti la cifra perfecta de una época irreal y es
como € reflgo de un suefio 0 como aquel dramaen e drama que
seveen Hamlet. (Borges. 1974).

Lacitamuestra, ademas, la deconstruccion del discurso histo-
rico a cua se opone denunciando la imposibilidad de atribuir al
mundo -0 a los discursos- un estatuto de verdad. EI mundo es un
teatro donde nada es seguro; mas aun, es el "reflgjo de un suefio” o
"de un drama en el drama". Reaparece asi, otrade las caracteristi-
cas ya sefidladas de la sétira menipea: la presencia del mundo oni-
rico como una realidad posible®. Sin embargo, la presencia de la
mascara -resignificada en simulacro- transforma este rasgo satiri-
co, otorgandole un plus de sentido: EI mundo yano es un suefio
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sino su reflgjo, es dedir, mascarade mascara, smulacro de smula
cro, ficcion de ficcion.

Por todo o antedicho se puede dfirmar que la sstemética de
produccion de sentido dd cuento se congtruye arededor de una
representacion en particular: ladd smulacro, en estrechardacion
con lasistemética dd carnaval.

El carnaval y la generacion de estructuras

Hasta aqui se ha visto, esquematicamente, parte de la
microsemiotica textual referida a funcionamiento de los
articuladores discursvos. Paravisudizar € resto dd funcionamiento
ideosemético se requiere operar con los articuladores semidticos,
s decir, con las practicas culturales que congtituyen d punto de
origen de la escritura, précticas en estrecha conexion con las carac-
teristicas socio-culturaes dd momento de produccion.

Caberecordar que en "El simulacro” se evocan précticas poli-
ticas de existencia histérica -peronismo/antiperonismo- que im-
plican la presencia de précticas ideoldgicas homénimas’. Dichas
précticas desplazan toda seméantica textual y por elo explican €
proceso de produccion de sentido. En este caso, € sentido se cons-
truye a partir de la consideracion de una contradiccion ideologica
de base: la presencia dd mito peronista en d imaginario socid de
gran porcién de la sociedad argentina y dd antiperonismo en €
imaginario socid de lamayoria de |os intelectudes argentinos, en-
tre otros.

De dli que s entienda la camnavaizacion en lamicrosemidtica
textual, como un sstema de relaciones que, desprovisto de todo
sentido previo, es capaz de generar una estructuracion cuyos ras-
gos mas evidentes son lainverson de vaores y lapresencia de la
mascara. Ahorabien, € proceso de doble carnavalizacion ya audi-
do a propésito del cuento de Borges requiere un poco mas de re-
flexion.
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El juego de duplicidad sefidlado a proposito de laenunciacion,
devela la presencia de un narrador en primera persona que, asu-
miendo un rol autorial, deconstruye y devela lairrealidad de un
momento de la historiaargentina (julio de 1952, muerte de Ma. Eva
Duarte de Perén) y delatael estatuto defunebrefarsadelapractica
socid referida. De estamanera, pone en evidenciad lugar desde €
cua se enuncia: € antiperonismo, ideologia compartida por mu-
chos escritores durante esos afios y |os posteriores.

La practica escrituraria, ideologizada a partir del dato
sociohistérico, se contrapone a resto de las practicas socides evo-
cadas. El proceso de escritura, anclado en € yo autorial, subvierte
la orientacion ideol 6gica -peronista- del resto de las précticas so-
ciales, mediante un proceso de represion. Sin embargo, la presen-
cia de la sstemética del carnavd es tan fuerte desde € punto de
vista estructural que solo puede reprimir carnavalizandose, es de-
cir, ambiguando su propio lugar ideolégico. Lalégicade laduplici-
dad se ingtaura, entonces, d infinito. De ali que larelacion entre el
mundo y la literatura se figuraivice en smulacro de ssimulacro,
signo de signo, denunciando € carécter simbdlico tanto dd texto
de ficcion como de las précticas culturales en su conjunto’.

Por todo lo dicho anteriormente, se puede colegir que lapers-
pectiva sociocritica adoptada en esta oportunidad desoculté las re-
lacionesentre e texto y e mundo. En este caso, € abordge eegido
es particularmente iluminador ya que devela que, mas dla de lo
anecddtico, la escritura de Jorge Luis Borges adquiere ese plus de
sentido antes adudido que revela su anclge en la cultura argenting,
en genera, y rioplatense, en particular. En otras palabras"El smu-
lacro" resultade laemergencia de un sujeto cultural que, desde los
pliegues contradictorios de lahistoria, emerge en las producciones
culturdes sin cesar de decirse asi mismo.
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NOTAS

! Es de notar que lecturas sociocriticas de base bajtiniana, como la que
efectlia Alberto Julian Pérez encuentran en algunos textos narrativos de
Borges "caracteristicas de los géneros serio-comicos carnavalizados en
especial, lasdtiray la parodia’. Alberto Julian Pérez. Poética de la prosa
de Jorge Luis Borges. Hacia una critica bakhtiniana de la literatura.
Madrid, Credos, 1986, p. 222.

2 En tanto los ideosemas constituyen fenémenos de estructuracion a punto
gue, a ingresar uno de sus componente al texto se desencadenan todos los
demas, es necesario aclarar queen €l cuento elegido también estan presentes
el resto de los componentes de esta sistemética: mediacién, victima
expiatoria, discriminado vs. no discriminado. La brevedad de esta
comunicacion obliga a seleccionar los arriba citados. Cfr. Edmond Cros.
Literatura. Ideologiay Sociedad. Madrid, Credos, 1992.

3 Cabe aclarar que, para E. Cros, las representaciones son conjuntos
dirigidos por sistemas de articulaciones y, a través de estos sistemas, las
representaciones ingresan en lostextos. La cadena derepresentaciones que
se dga ver en € texto, entonces, tiene su origen en otras que estan en €
exterior del texto y que pueden no ser de naturaleza discursiva. Estas pueden
ser consideradas como intertextos pero, la mayoria de las veces,
corresponden a representaciones deconstruidas por otras representaciones
que gobiernan la dindmica de la produccion de sentido. La diferencia con
el intertexto es que larepresentacion puede corresponderse con unapréactica
discursiva o0 socia. Son siempre las précticas sociaes las que, presentes
desde el origen del texto, impulsan y canalizan el dinamismo de la
produccién de sentido. Edmond Cros. Op. cit., pp. 8-13.

* La sétira es un escrito que critica instituciones o personas y censura los
males de la sociedad y del individuo. Asimismo, no limita sus criticas a
textos literarios, sino que puede referirse a cualquier produccion o préctica
cultural. Desde sus origenes, era un texto cas dramético que describia el
encuentro entre €l satiristay € adversario que le impulsaba a hablar para
hacer ridiculo € objeto, describiendo € vicio y apelando alavirtud mediante
un fendmenos de doble visién, utilizando para €llo fabulas, anécdotas -
entre otros géneros discursivos primarios. Cfr. Alberto J. Pérez. Op. cit.
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® Cabesefialar laimportancia que adquiere en El hacedor el mundo onirico,
ya gque muchos de los textos que forman parte de @ se desenvuelven en un
mundo de suefios.

® Si se considera que las précticas sociales son residuos ideolégicos, es
decir, espaciosen los que ciertas situaciones socio-historicas setransforman
con un ritmo propio, su presencia en los textos bgjo la forma de discursos
devela la accion de las practicas ideol dgicas audidas en la produccion de
sentido. Cfr. Edmond Cros. Op. cit.

" Sin duda, este funcionamiento devela la presencia de otras ideologias
subyacentesy, por €llo, de otros elementos morfogenéticos pero su condicidn
excede los limites del presente trabgjo.
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