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Breve prefacio de la coleccion

SoFiA CRIACH
CODIRECTORA DE LA COLECCIéN

Un prefacio o prélogo es, la mayoria de las veces, poco necesa-
rio, si no impertinente. Para algunos es una valla para saltar,
una posta en la que no detenerse, un adorno sobre el cual no
demorar la mirada. Para otros, en cambio, configura la llave de
acceso al libro, aun cuando el autor declare alli mismo que qui-
siera dar su obra “monda y desnuda, sin el ornato del prélogo”,
como Cervantes a su Quijote; o como Borges, tan propenso a las
contradicciones, quien afirmé que el prélogo linda, en ocasio-
nes, con la oratoria de sobremesa, pero que —cuando los as-
tros son propicios— puede tornarse una especie lateral de la
critica.

Quienes si se detienen en este humilde zaguan sepan que
esta coleccion es producto del trabajo de Patrimonio Cultural
y Literario, un espacio curricular de la carrera de Letras de la
Universidad Nacional de Cuyo. Los estudiantes avanzados que
participaron de su cursado durante 2024 demostraron tal inte-
rés y responsabilidad en el trabajo sobre archivo y patrimonio
documental, con sus implicancias, problemas y desafios, que
ese entusiasmo terminé por materializarse en esta coleccién.
Asi, a través del rastreo de fuentes -sobre todo, de las prime-
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CUERPOS Y VOCES

ras ediciones- y del cotejo textual entre distintas publicacio-
nes, siempre bajo la puntillosa y amable guia de la profesora
Hebe Molina, descubrieron las modificaciones de las reedicio-
nes realizadas por los propios autores y autoras, interpretaron
los cambios de sentido producidos y, también, conjeturaron
las razones posibles de tales variantes.

La reedicién modernizada de textos literarios argentinos
del siglo x1X y principios del siglo XX es, entonces, una lectura
critica, rigurosa, atenta, pero lectura al fin. Y la lectura, cuando
acaba en edicion, multiplica su valia al convidar a otros lecto-
res ala mesa. En este caso, les damos acogida en estas paginas
para leer y releer voces diversas que germinaron en los fértiles
suelos de nuestro pais, para seguir pensando quiénes fuimos,
quiénes somos, quiénes queremos ser.



Cuatro palabras de conversacion
con los lectores

ANGELES ALTAMIRANO
JuaN TomAs CoGo

MARiA CELESTE LUCAS
COMPILADORES DEL VOLUMEN

Asi tituld José Herndndez el prélogo de La vuelta de Martin Fierro.
Y como esta coleccidn es una vuelta a textos argentinos de los siglos
pasados, tomamos prestado no solo el titulo, sino también el pro-
pdsito autoral de entusiasmarlos a ustedes, lectores, con entrama-
dos de palabras sugerentes y originales, que puedan ser —como an-
helaban los escritores de 1837— espejos de nuestras inquietudes
personales y sociales. Un espejo, un retrato, porque la literatura nos
descubre, nos explica, nos cuestiona, nos emociona y nos ilusiona.

El titulo de la coleccién, Nido de Condores, esta tomado del
poema “El nido de céndores” (1877), de Olegario Victor Andrade,
que encabeza el primer volumen de la serie.

;Por qué cuerpos y voces? Como sabemos, el cuerpo y
la voz tienen una relacién profunda, intensa e inseparable.
Hablamos no solo emitiendo sonidos articulados. AGn mas, el
cuerpo resulta ser el mejor acompafiamiento expresivo para el
canto. Lo importante es saber transmitir las ideas y las emo-
ciones a través de las palabras, escritas o cantadas. Dos muje-
res insignes que logran hacer eso son Amantine Aurore Lucile
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Dupin de Dudevant (1804-1876), mas conocida por su seudéni-
mo George Sand o Jorge Sand (como se le decia en las regiones
de habla espafiola), y Adelaida Ristori (1822-1906).

Mientras que Aurore decide adoptar la identidad de un
hombre cuando publica sus articulos y novelas, Adelaida
adapta sus facciones y su actitud a lo que queria difundir con
su canto lirico. De esta forma, ambas se convierten en impor-
tantes figuras, recordadas y admiradas: Sand, por su singular
forma de presentarse al mundo y Ristori, por sus interpreta-
ciones.

La primera es una escritora francesa muy reconocida en
toda Europa durante el siglo x1x. Hija de una madre campesi-
nay de un padre aristocrata, su vida siempre se ve envuelta en
laluchay el sacrificio. A los nueve afios, cuando el hombre fa-
llece, la nifia se instala en casa de su abuela y gracias a ella des-
cubre la pasion por la literatura y sus fuertes deseos de inde-
pendencia y libertad. Se casa muy joven con el barén Casimir
Dudevant y tienen dos hijos. Sin embargo, nueve aiios después
decide divorciarse y lucha judicialmente por no perder la cus-
todia de sus hijos. Para mantener a la familia, empieza a publi-
car articulos periodisticos. Desde entonces, sus escritos cau-
san furor en la sociedad y son bien recibidos por el publico.
Su obra literaria aumenta con novelas que, ain hoy, tienen su-
ma importancia para la historia de la literatura, como Indiana
(1832). Asinace George Sand'.

No solo el seuddénimo es masculino; también lo sera la ves-
timenta y otros habitos que ella adopta desinhibidamente, pero
sin perder su identidad femenina. Lidia Castafién nos cuenta:

1 Aurore escribe la primera novela, Rosa y Blanca, en colaboracién con Jules
Sandeau; ambos firman con el seudénimo Jules Sand. Luego, la mujer elige
llamarse George (sin la -s habitual) y conserva el apellido Sand.
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ArtaMIRANO | Cogo | Lucas

Le encanta usar pantaldn, levita, sombrero y hasta jfuma
cigarros! sin que ello atente contra su extrafia belleza y su
feminidad. Las vestimentas masculinas le permiten descu-
brir espacios anteriormente vedados, lugares a los que las

mujeres de su clase no tenian acceso [...].

[...] George Sand aboga por la igualdad de los sexos y de-
fiende incesantemente el derecho de la mujer sobre sus bie-
nes e incluso sobre sus propios hijos, reclama con firmeza
la igualdad civil, la igualdad en el matrimonio, mas aun, la
igualdad de la mujer en el seno mismo de la familia. Estas
reivindicaciones estan en estrecha relacién con la impor-
tancia que la autora atribuye a la educacién y a otro bien
muy preciado, la libertad (2013, pp. 134-135).

Su amigo, el novelista Gustave Flaubert (autor de Madame
Bovary), resuelve esa aparente paradoja cuando la define con
precisién y afecto:

Habia que conocerla como yo la conoci para saber todo lo
que habia de femenino en este gran hombre, la inmensidad
de ternura que contenia su genio. Ella serd siempre una de
las ilustradas de Francia y una gloria tinica (cit. por Pulido,
2021, p. 38).

Lasegunda artista convocada para este volumen, Adelaida
Ristori, es una famosa actriz y soprano italiana, apodada La
Marquise (La Marquesa) y reconocida por su brillante inter-
pretacién de Lady Macbeth, Maria Antonieta y Maria Estuardo
en las 6peras respectivas. Al ser hija de artistas, desde muy pe-
queiia toma parte del espectaculo. Segin informa Diego Abad
de Santillan (1961), con solo catorce afios hace su primera apa-
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ricién en una obra dramatica de Silvio Pellico, Francesca da
Rimini®. Afios después, realiza una gira por Inglaterra, Rusia,
Francia, Alemania, Espafia, Turquia y América del Norte (en
1866). También es importante destacar que en 1869 viene
por primera vez a la Argentina para protagonizar Medea en el
Teatro Provisional de Comedia de Buenos Aires. Cinco afios
después, en un segundo viaje, actia en el teatro Alegria.

Ya en 1869 Carlos Carvallo contaba que su actuacién era
tan increible que motivaba la publicacién de numerosos arti-
culos sobre ella, en los que se destacaban su talento para la ac-
tuaciéon en tragedias griegas y en dramas historicos, asi como
también sus impresionantes dotes musicales. Segtn su audi-
torio, la ingeniosa soprano lograba pintar las pasiones huma-
nas através de sus gestos y su voz, fundiéndose con el persona-
je que interpretaba.

Durante el siglo XIX, la dpera italiana es un género que
predomina entre las actividades artisticas y culturales de la
ciudad de Buenos Aires. Guillermina Guillamon (2018) explica
que esto sucede debido a la familiaridad que producen los can-
tantes de origen italiano y la preferencia del ptblico argentino
por las escenas musicales. Por esta razon, diferentes escritores
se dedican a la critica y promocidn de la 6pera.

En ese momento, la musica comienza a ser un simbolo de
estatus y buenas costumbres, lo que provoca el desarrollo so-
cial, cultural y artistico del pais. Asi, las escenas teatrales cum-
plen una funcién civilizadora, ya que tienden a suavizar las
costumbres y redefinir el buen gusto. En esas presentaciones
predomina la melodia y la armonia. La voz no solo se carac-
teriza por su funcién verbal y estética, ligada a la belleza, sino

2 Este nombre aparece en Misterios del Plata, de Juana Manso, a quien
dedicamos el segundo volumen de esta coleccidn.
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también por suimpacto emocional y tensioén sentimental en la
audiencia. A su vez, es importante sefialar que, en el siglo X1Xx,
la mujer va a mostrarse mucho mas influyente en la sociedad,
ya sea con sus ventajas o con sus desventajas. Dejara de mante-
nerse oculta y, segiin Maria José Navarro Azorin, se revaloriza-
ra sobre todo en el &mbito del teatro, donde asumira roles mas
profundos y complejos (2022, p. 568).

Ristori también es reconocida por disefiar sus propios
vestuarios o encargarlos a sastres famosos. Segiin Diana
Fernandez (2012), era tan influyente sobre el mundo de la ac-
tuacién que instaura la costumbre de utilizar trajes de disefia-
dor hechos desde cero en cada una de sus obras.

Finalmente, se retira de los escenarios en 1885 y dos aflos
después publica sus Memorias y estudios artisticos, un volumen
que incluye un analisis de sus mas destacados papeles. Muere
en Roma en 1906.

Estas artistas, a pesar de las dificultades que suponia pa-
ra las mujeres de su época brillar por sus habilidades, logran
abrirse paso en la sociedad haciéndose reconocidas por sus
grandes talentos: ya sea por una escritura osada, ya sea por
grandes interpretaciones sobre el escenario que sorprendian
atodo el publico presente. Estas mujeres dejan huella en la au-
diencia de su tiempo, a tal punto que varios autores escriben
sobre ellas para preservar su memoria.

Tres de ellos son argentinos: Vicente Fidel Lopez (1815-
1903), Eduardo Wilde (1844-1913) y Juana Manuela Gorriti
(1818-1892). Los elegimos para esta reedicién modernizada
porque, gracias a sus conocimientos y vasta experiencia, per-
miten a ustedes, lectores contemporaneos, tener contacto con
aquella época. Damos a conocer, pues, a importantes persona-
lidades que han sabido transmitir sus ideales de perfeccién en
cuanto a la escritura y la musica en la Argentina.

14
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Vicente Fidel Lopez pertenece a una importante familia
de Buenos Aires debido a su padre, Vicente Lépez y Planes,
el politico autor del Himno nacional argentino. Segin afirma
Diego E Pro: “en la generacidn de 1837, Lopez es el escritor
que mas llegd a las gentes con su espiritu elegante y delicado”
(1991, p. 12). Abogado de profesién, también se dedica a la po-
litica, la historia, la literatura, la filosofia, la docencia y la eco-
nomia. Considerado un humanista empeiiado en el desarrollo
nacional, es el autor de la obra magna Historia de la Reptiblica
Argentina (1883-1893), escrita en diez volimenes, asi como
de novelas histéricas —su género predilecto—, tales como
La novia del hereje (1854-5) y La Loca de la Guardia (1882, 1896)
(Molina, 2015).

Los estudios e intereses de Lopez se basan en tres grandes
ramas: una formacién neoclésica, el sensualismo espiritualis-
tay el historicismo romantico. En la actualidad se lo considera
un representante del Romanticismo y liberalismo literario ar-
gentino, comprometido con la historia desde una visién narra-
tiva y humanista.

Su acercamiento a Jorge Sand, que es una de las figuras
que nos interesa en este trabajo, se produce a partir de la re-
volucion francesa de 1830, que ocasiona una vasta entrada de
libros de autores franceses a Buenos Aires: “En lo literario se
difundieron las obras de Victor Hugo, Sainte-Beuve, Dumas,
George Sand y otros” (Pr6, 1991, p. 16). Lopez intenta transmi-
tir en su escrito los altibajos de la vida de Aurore, la manera en
que va encontrando su razén de ser y los medios a los que acu-
de para hacer publicos sus pensamientos. En definitiva, lo que
George Sand representa como figura para la lucha femenina.

Eduardo Wilde es un distinguido escritor, periodista, mé-
dico y politico. Nace en la ciudad de Tupiza, Bolivia, donde se
exilian sus padres, Diego Wellesley Wilde (inglés) y Visitacion

15
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Garcia (argentina); pero adopta la ciudadania argentina.
Durante la guerra del Paraguay y las diversas epidemias que
asolan al pueblo portefio interviene como médico. Es docente
de la Universidad de Buenos Aires y desempeiia roles adminis-
trativos en diversas instituciones. También, escribe una gran
cantidad de articulos periodisticos y libros, tanto cientificos
como literarios.

Al igual que muchos hombres de la generacién de los 80,
Wilde cree en la ciencia, el progreso y la educacién (Zanetti,
1980; Ferraro, 2006; Cruz, 2014). Lo que hace tan importante
investigar a este autor es que se interesaba por la actividad po-
litica sin dejar de desempefiar sus profesiones particulares, ni
dejar de lado su desarrollo intelectual y artistico. Por eso, pue-
de decirse que, en varias de sus obras, se entrelazan sus cono-
cimientos sobre las diferentes disciplinas en las que se espe-
cializa.

Wilde se caracteriza por un estilo original, con el que re-
gistra la “observacién directa” o percepcién de un momen-
to significativo. Esto lo convierte en un escritor canénico de
gran singularidad expresiva. Para Sandra Gasparini (2018), en
varios de sus escritos, puede destacarse una mirada analitica
propia de un médico, ya que ve, evalda, saca conclusiones y
diagnostica a su objeto de admiracién.

Juana Manuela Gorriti es una renombrada escritora ar-
gentina. Originaria de la provincia de Salta, se ve obligada a
abandonar su hogar debido a las rivalidades entre federales y
unitarios; escapa junto con su familia a Bolivia, donde conoce
a quien sera su esposo, el militar Manuel Isidoro Belzt.

Posteriormente el matrimonio es obligado a irse a Pert
debido a que él ha sido proscripto por intentar realizar un gol-
pe de estado en contra del gobierno de Bolivia. Viven una vi-
da agitada: mientras Belzt trataba de volver al poder desde el

16
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exilio, Gorriti se queda en Lima con sus hijas. Alli se dedica a
actividades culturales como la creacidén de una escuela mixta,
un salén literario y la publicacién de numerosos relatos. A par-
tir de 1874 viaja a Buenos Aires en cuatro oportunidades; des-
de entonces su vida transcurre entre la Argentina y Perd hasta
que finalmente se establece en la capital argentina. Gorriti re-
salta por su estilo fuertemente cargado de emocién y admira-
cién, pero también se destaca por ser una figura muy impor-
tante para la cultura tanto peruana como argentina.

Hemos seleccionado “Jorje Sand”® de Vicente Fidel Lopez,
“Fisiolojia de la Ristori” de Eduardo Wilde y “Adelaida Ristori”
de Juana Manuela Gorriti con la finalidad de que puedan co-
nocerse dos figuras muy importantes para el mundo artistico,
que han tenido gran influencia en su tiempo. Esto permite re-
pensar los roles de las mujeres de aquel entonces, quienes —a
pesar de la adversidad— logran triunfar en sus carreras profe-
sionales. También queremos mostrar la forma en que las veian
los coetaneos, sean mujeres, como Gorriti, sean varones, como
Wilde y Lépez.

Sobre esta edicion
Para realizar la modernizacién de los textos seleccionados

utilizamos las primeras ediciones de los escritos. El articu-
lo de Lépez es difundido en forma de folletin® en el diario El

3 Copiamos los titulos tal como aparecen en las publicaciones, es decir, con la
ortografia de aquel entonces.

4 folletin: es la seccidn inferior de la primera hoja de un diario, en la que
se publican textos por entregas sobre asuntos ajenos a la actualidad, como
ensayos y novelas.
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Progreso, de Santiago de Chile, en 1842. No hemos encontrado
reediciones del articulo, por lo que esta versién modernizada
seriala inica reproduccién del material desde el siglo X1x.

“Fisiologia de la Ristori”, de Wilde, es publicado por pri-
mera vez en 1869, en la Revista Argentina. Luego aparece la ver-
sién definitiva en el segundo tomo del libro Tiempo perdido, de
1878. Entre las dos ediciones se presentan algunas diferencias,
poco importantes, en los signos de puntuacién.

El articulo “Adelaida Ristori”, de Gorriti, integra el libro
Perfiles, editado por Félix Lajouane, de Buenos Aires, en 1892.
Sin embargo, sabemos que hacia 1891 ya ha sido escrito, por-
que es leido por José Maria Zuviria, quien mantenia correspon-
dencia con la autora. Perfiles esta constituido por una serie de
semblanzas, es decir, breves descripciones biograficas orienta-
das a las cualidades fisicas y morales de las personas a las que
se hace referencia, resaltando aspectos de sus vidas y carreras.

Nuestra edicién es una versién modernizada, por la cual
actualizamos la ortografia (incluidas las normas de puntua-
cién), ajustamos el uso de pronombres encliticos y corregimos
las erratas evidentes. Por tltimo, afiadimos notas al pie de pa-
gina con informacién acerca de las personalidades, lugares y
obras artisticas mencionadas, muy conocidas por aquel enton-
ces (pero no ahora), y con aclaraciones respecto de extranje-
rismos y de algunas palabras que han caido en desuso o que
pueden resultar desconocidas en la actualidad. Para ello, con-
sultamos el Diccionario de la lengua espafiola, el Diccionario his-
térico de la lengua espafiola y el Diccionario panhispdnico de du-
das, de la Real Academia Esparfiola (RAE) y de la Asociacién de
Academias de la Lengua Espafiola (ASALE).

18



Vicente Fidel L6opez

ANGELES ALTAMIRANO
EDICION MODERNIZADA Y NOTAS

JORGE SAND

Este nombre recuerda en todas partes, aun en aquellas don-
de solo llega un eco débil de la literatura francesa, una de las
grandes novedades, una de las maravillas de nuestro siglo.
Jorge Sand habia llamado ya la atencién de la mejor parte de
Europa, habia provocado polémicas, habia sostenido o ini-
ciado un movimiento nuevo y reformador en las letras, y ain
no era conocida la persona que llevaba este nombre y a quien
Dios habia querido dotar con la chispa del genio. Habia mu-
chos que suponian que fuera algiin joven misantropo o me-
droso, alguna de esas entidades raras, excéntricas, que engen-
dra con tanta abundancia la vida europea. Pero entonces se
ofrecia un inmenso problema: ;de dénde sacaba ese hombre
nuevo y sin conocimiento del mundo, o ese hombre separa-
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do de la sociedad, el tino exquisito y delicado que brillaba en
sus escritos para pintar el corazén humano y, sobre todo, el
corazén de la mujer? Hacia tiempo, pues, que este nombre y
los escritos que suscribia provocaban la mas viva curiosidad
cuando alguno de esos impertinentes que no saben guardar
el secreto de una pobre mujer, paseandose del brazo con un
amigo, encontr6 a un joven elegante. Los miembros de este
joven eran delicados y redondos, su tez limpia y brillante, su
rostro lleno de candor tenia unos ojos grandes y languidos, un
mirar acostumbrado a la meditacién, una expresién en toda
su organizacién altamente notable y afectuosa. Su boca, algo
gruesa, iba graciosamente contraida por la fuerza que tenia
que hacer para sostener un enorme cigarro habano, manejado
con mucha destreza y que quité de sus labios al tiempo de sa-
ludar a los dos paseantes.

—;Quién es? —pregunté uno de ellos.

—Un antiguo conocido.

—iQué joven parece y, sin embargo, qué aire tan grave y
tan digno tiene! jInteresante figura!

—Mucho mads te interesaria si conocieras su verdadero
caracter, su nombre y los accidentes que han llenado su vida.
Mira, no divulgues lo que voy a decirte. Crees haber visto a un
hombre y, sin embargo, has visto a una mujer.

—iMujer?

—Si, mujer. Hace cinco afios que la conoci: se llamaba
entonces Madame Dudevant; la defendi en un pleito de divor-
cio, en que toda la justicia estaba de su parte. El marido era
un hombre torpe y grosero; un egoista que solo se habia ca-
sado con ella por disfrutar de su dinero. La mujer era lo que
manifiesta ser ese joven que has visto. Un alma sensible y sua-
ve, pero repleta de dignidad y de energia; una de aquellas in-
teligencias dificultosas para pensar desfavorablemente de los
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hombres, pero que desengafiadas una vez acogen convicciones
irresistibles y sufren la mas decidida reaccién. Aqui tienes a
Madame Dudevant. Convencida una vez de lo que era su mari-
do, no hubo ya qué tratar entre ellos y los débiles vinculos de la
ley se rompieron con la misma facilidad con que se rompen las
montafas para dejar pasar el fuego de los volcanes, mostran-
do escenas de dolor y de convulsiéon donde antes habia reina-
do la paz y la impasibilidad. Asi es la calma y suavidad que se
nota en el cardcter de algunas personas; asi era al menos la que
pertenecia a Madame Dudevant. Quisiera que hubieras visto el
fuego y la pasién que brotaba de cada uno de los apuntes que
me traia escritos sobre los distintos puntos cardinales de su li-
tis®; quisiera que hubieras visto aliados en esos escritos cuan-
to tiene de mas sagrado la justicia, cuanto tiene de mas bello
la imaginacién. Te hubieras admirado como me admiraba yo.
Me veia humillado en mi calidad de hombre y, sobre todo, en
mi profesién de abogado, al tener que introducir los groseros
instrumentos de las formas legales en aquellos elocuentes tro-
zos de pasion y de entusiasmo. Figarate, en fin, que Madame
Dudevant es ese joven que acabas de ver y que ese joven es la
mujer que oculta bajo el seudénimo de Jorge Sand las bellas y
encantadoras paginas que traen alborotada a la Europa toda.

—; Jorge Sand, decias? ;Jorge Sand es ese joven y ese jo-
ven es Madame Dudevant?

—Si, Jorge Sand es Madame Dudevant, Jorge Sand es una
mujer. Figlrate, pues, a Jorge Sand defendiendo en una causa
de divorcio los intereses de la mitad del género humano, los
intereses de la mujer; figlirate a esa inteligencia alta y perspi-
caz abrasada por una pasién y un interés inmediato, por un in-
terés doméstico y personal; y representando al mismo tiem-

5 litis: pleito; litigio judicial.
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po, con su posicién y con su litis, la situacidn interior y el litis
perpetuo que la mayor parte de su sexo sostiene contra la ti-
rania del nuestro. Figurate, pues, a ese Jorge Sand, cuyos es-
critos de fuego conoces, defendiendo no solo su libertad de
mujer contra la infame e injusta tirania de un esttipido, sino
también lo mds sagrado que puede haber en la naturaleza: los
derechos de una madre. Su marido queria arrancarle a sus hi-
jos; pero ella los amaba como aman las mujeres de su temple
y su inteligencia soberbia, que siempre se habia recreado con
la idea de educarlos y que a medida que habia ido penetrando
la nulidad de su marido habia ido elaborando esta idea has-
ta hacerla una necesidad, hasta convertirla en una pasién; no
podia resignarse a la renuncia de sus mas sagrados deberes y
a la pérdida de sus mas risueiias y encantadoras esperanzas.
Es imposible alcanzar a pintar todo el entusiasmo y pasion de
justicia que respiraba en aquel tiempo esta mujer de genio en
su figura, en sus palabras y en sus escritos. En las calles y en su
casa, en medio del bullicio de Paris y en medio de la miseria de
su pobre habitacidn se le conocia siempre preocupada por una
grande idea; su mirar vago hacia comprender la inmensidad
del horizonte que abrasaba su pensamiento; su resuello alte-
rado y desigual recelaba las grandes y profundas pasiones de
su pecho, las esperanzas y dudas que la agitaban; su tez palida
y sus ojos sombrios descubrian el profundo pensador, el genio
en los primeros sacudimientos de sus olas, en las primeras in-
tuiciones de su poder.

Tal era Madame Dudevant mientras yo la patrocinaba en
su litis de divorcio y de tutela.

Tenia interés positivo por permanecer a la cabeza de sus
hijos. Comprendia a esas criaturas con aquella sagacidad sin
igual con que las mujeres comprenden a los nifios, las madres
a los hijos; al mismo tiempo que esta causa le interesaba por-
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que comprometia toda la altivez de su prodigioso talento y la
libertad de su persona, dos cosas sagradas en un ser como es la
mujer, que no tiene mas defensa que su espiritu, ni mas salva-
guardia que su dignidad. Le interesaba también por sus afec-
ciones maternales, por esas tiernas afecciones instintivas ca-
si, que inclinan a una pobre madre a cifrar toda su dicha en
tener extendidas sus alas protectoras sobre las débiles criatu-
ras a quienes ha dado el ser. Si hubieras visto qué bien com-
prendia Madame Dudevant ese vinculo tierno que liga a una
buena madre con sus hijos, vinculo entre débiles, pero que de
su debilidad misma saca una fuerza irresistible y sometedo-
ra para aquellos que saben comprender los sublimes secretos
del corazoén. Sihubieras visto el despecho que se apoderaba de
ella cada vez que algin incidente venia a hacerla temer que le
arrancasen sus criaturas, habrias admirado la riqueza de aque-
lla sensibilidad exquisita y habrias adivinado en el seno de esa
mujer los gérmenes del genio. {Con qué humildad, con qué su-
misién se resignaba a andar por las estrechas y aridas sendas
de la administracién judicial! Causaba lastima ver aquella po-
bre, inteligente y delicada mujer devorando los sinsabores y
humillaciones a que esta expuesta en medio de nuestra decan-
tada civilizacién la infeliz que llega a verse obligada a rozarse
con el poder material que los hombres ejercemos. Me causaba
vergiienza ver como pesaba sobre ella la groseria de los jueces,
el cinismo de los empleados, la malignidad de los agentes. Por
todas partes la veia rodeada de intereses infames, de intereses
egoistas, mientras que ella no tenia mas defensa que un amor
infatigable por sus hijos y el sentimiento firme y constante de
su dignidad personal.

Al fin tuvimos fortuna y triunfamos, se declar¢ el divorcio
por causa del marido y se adjudicé a Madame Dudevant la tute-
lay guarda de sus hijos. Dos criaturas amabilisimas y preciosas;
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la mayor es mujer y la que le sigue un nifio, tienen por fortuna
todos los rasgos de la madre. Durante este litis fue cuando esta
mujer, destinada a levantar la gloria literaria de la Francia, em-
pezd a sentir la embarazosa posicién en que se encuentra toda-
via en nuestra sociedad la mujer aislada y pobre que tiene que
entrar a manejar los elementos de la vida positiva. Hasta el ves-
tido es en ellas un signo de debilidad que las entrega desarma-
das a nuestra irreverencia y malignidad; y quiz4 desde entonces
formo ella las primeras intenciones de dar el paso atrevido que
laha transformado en el joven que acabas de ver, desnudandose
de las insignias de la debilidad y de la esclavitud. Estoy lejos de
aprobarselo, pero ponte en su lugar, sufre lo que ella ha sufrido
al verse sola y desamparada en medio de nosotros, y vitupérala
después si atin te queda valor para hacerlo.

Desde que Madame Dudevant se vio duefia de su persona
y de sus nifios, empez6 a gozar de alguna calma y se apagd el
volcan de las nobles pasiones que la habian agitado; su natura-
leza suave y meditadora se restablecid en su equilibrio y tomé
el curso que le daban sus tiernas y profundas afecciones ma-
ternales. Pero, joh triste condicién de la mujer...! {Y mas triste
aun si es madre y si no se apoya en el brazo de algin hombre!
Apenas iba a gozar Madame Dudevant de la felicidad que tan-
to habia anhelado, la de verse al lado de sus hijos, cuando una
mirada consternadora le hizo penetrar en el fondo de su mise-
ria, en la desnudez de recursos para sostener su familia, y es-
ta horrible consideracién vino a amargarle la satisfaccién de
que habia creido gozar y a introducir una nueva dosis de hiel
en aquella naturaleza susceptible y apasionada. El proceso ju-
dicial y el marido la habian arruinado y no le quedaban otros
medios de trabajo que ciertos habitos de laboriosidad y de reti-
ro, cierta capacidad de resignacién y de sufrimiento que habia
contraido en sus desgracias.
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Madame Dudevant sabia, como saben algunas de nues-
tras mujeres de la clase media y algo acomodada, la pintura del
paisaje y de las flores; y de esta habilidad empezé a sacar sus
primeros recursos. Madame Dudevant presenta en esta segun-
da faz de su vida un ejemplo flagrante de los inmensos benefi-
cios que una educacion acertada pudiera hacer a las mujeres
para sacarlas progresivamente de la desgraciada situacién en
que se encuentran hoy.

Poseedora Madame Dudevant de alguno de los ramos del precio-
so arte de la pintura, no pensé ya sino en someterse a un asiduo
y oscuro trabajo para conservar su existencia y la de sus tiernos
hijos. Encantaba ver a aquella sublime madre, a aquella mujer
de genio, recorrer desde la madrugada todos los almacenes y
factorias de Paris buscando trabajo, negociando obras de lozay
de madera para pintar en ellas sus paisajes y sus flores. Al cabo
de dos horas se retiraba con una abundante provisién de flore-
ros, de cajas de rapé®, de cajas de costura, y se encerraba en su
habitacién a pintarlas para entregarlas pronto y recoger el mi-
serable salario que esto le producia. jCuantas bellezas no habra
desperdiciado esta alma sublime y artista arrojandolas en estas
modestas obras! Pero Madame Dudevant no tenia entonces las
pasiones ni los intereses que tiene hoy Jorge Sand, no aspiraba
a la gloria, no la inquietaba el porvenir de su nombre como le

6 rapé: del fr. rapé, ‘rallado’ Preparado a partir de las hojas de la planta del
tabaco secadas, molidas y habitualmente aromatizadas para su consumo por
via nasal.
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ha sucedido después que ha llegado a la riqueza. Entonces pen-
saba solo en el alimento diario de sus hijos, no tenia mas pa-
sién ni mas interés que trabajar para sostenerlos. Esta era la vo-
cacién (jsanta vocacién de una madre!) que Madame Dudevant
habia aceptado con abnegacién y entusiasmo.

Madame Dudevant vivia en un retiro absoluto, desconoci-
da de todos, menos de los comerciantes que le daban trabajo y
que estaban muy satisfechos de su desprendimiento y de su li-
gereza. Madame Dudevant descansaba de la pintura escribien-
do, segin me decia entonces; se entretenia desenvolviendo en
formas novelescas una idea caprichosa y original exclusiva-
mente suya. Creia haber penetrado en ciertos rincones secre-
tos del corazon de la mujer y haber sorprendido alli muchisi-
mos de los méviles que la impulsan a obrar. Muchas veces me
hablé de ese manuscrito al que habia dado el titulo de Indiana;
pero te confieso, amigo mio, que, aunque yo estaba penetrado
de respeto hacia esta mujer sublime, nunca habia sofiado que
encerrara gérmenes tan grandes y, como ella ocultaba tanto
sus aspiraciones a la gloria literaria, yo tomaba al pie de la letra
sus palabras y miraba su manuscrito con la amable indiferen-
cia con que ella afectaba mirarlo cuando me hablaba de él. Asi
es que jamas tuve la atencién de pedirle que me lo ensefiara;
sin embargo, cuando me acuerdo de esto no puedo menos de
conocer que fui muy torpe, pues visiblemente ella tenia deseos
de consultarme y de exponerme sus dudas. Qué mérito tan
grande tiene el genio cuando empieza con modestia y timidez!

Uno de los marchantes” de Madame Dudevant le avis6 un
dia que el librero Gosselin® trataba de hacer una edicién de una
coleccién de flores y paisajes y que al efecto necesitaba mode-

7 marchante: del fr. marchand, ‘vendedor’.
8 Gosselin: Charles Gosselin (1793-1859), primer editor de Jorge Sand.
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los. Madame Dudevant corre inmediatamente a la libreria y se
ofrece a hacerlos; pero es recibida con aquella frialdad con que
un mercader recibe a todos aquellos de cuya utilidad no esta
seguro. Se le dijo que volviera, que se veria eso mas adelante.
Al retirarse hacia su casa me encontr6 en la calle y me refirié
lo que solicitaba de Mr.? Gosselin. Yo tenia algiin valimiento®®
con este, acostumbraba imprimir en su casa mis trabajos; y
con este fundamento pedi a esta sefiora que volviera conmi-
go a la citada libreria. Hablé de Madame Dudevant y de sus ta-
lentos en pintura, con alguna exageracion tal vez, porque no
me constaba de un modo seguro que tuviera mucha capacidad
en aquel arte. Gosselin, que algunos favores me debia, no puso
obstaculo alguno en arreglarse con ella y Madame Dudevant se
fue llena de contento y de esperanza a entregarse al trabajo de
los modelos.

Después de algin tiempo volvié trayendo sus mode-
los, que fueron aceptados y pagados. Madame Dudevant sa-
c6 entonces otro rollo de dibujos y los ofrecié a Gosselin por
un bajo precio. Cada uno de ellos tenia largas notas explica-
tivas; era una serie de cuadros hechos sobre los martires de
Mr. Chateaubriand''. Segin parece, no tuvieron mérito bas-
tante para decidir al librero a hacer su adquisicién. Mas un
hombre, cuya figura respiraba un aire notable de gravedad, que
se hallaba en la libreria, tomo estos dibujos y, asi que empez6 a
leer las notas que los acomparfiaban, se sinti6 altamente intere-
sado en su lectura, por la copia de ideas nuevas que abundaban

9 Mr.: abreviatura de Monsieur, del fr., ‘sefior’.

10 valimiento: relacién de confianzay superioridad, ventaja.

11 Mr. Chateaubriand: Frangois-René, vizconde de Chateaubriand (1768-
1848), diplomético, politico y escritor francés. En 1809 publica Los mdrtires o El
triunfo de la religién cristiana.
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en ellas y por la singular fuerza y gracia del estilo. Trabé pala-
bras con Madame Dudevant y resulté que Mr. Keratry'? (pues
él era aquel hombre) recibié de Madame Dudevant el manus-
crito de Indiana. Mr. de Keratry se lo devolvio, diciéndole fran-
camente que le parecia un trabajo desnudo de mérito. No sé
lo que entonces sentiria la mujer que se ha llamado después
Jorge Sand; mas el hecho es que esta mujer sigui6 viviendo en
la oscuridad algunos afios mas y que la Indiana es ahora una de
las obras que muestra con mas orgullo la literatura francesa. O
se hizo de algunos otros amigos que la alentaron y compren-
dieron su inteligencia, o sacé fuerzas de si misma, de esa espe-
cie de intuicidén irresistible que arrastra a los genios a llenar su
misién. Madame Dudevant siguid, pues, escribiendo en su reti-
ro, y algunos de los escritos que public6 bajo diversos seudéni-
mos en los periédicos gustaron mucho al publico. El periédico
titulado Figaro'?, célebre por la guerra que hizo a la dinastia
de los Borbones, public6 algunas veces serios y preciosos es-
critos que Madame Dudevant remitia anénimamente a sus re-
dactores. Alentada esta mujer con estos primeros ensayos, se
hizo presentar a los mismos redactores y a su jefe solicitando
ser admitida entre los colaboradores por un mddico sueldo.
Hubo grandes dificultades que vencer y, sobre todo, la de ha-
ber un articulo expreso en la carta constitucional del periddico
para no admitir nunca plumas de mujeres. Aqui esta otra vez
Madame Dudevant en lucha con la sociedad, oprimida y tira-
nizada, rechazada del campo en que estaba destinada a brillar,
sin otro pretexto que el de ser mujer, proscripta, por decirlo

12 Mr. Keratry: Emile, conde de Kératry (1832-1904), militar, politico y
escritor francés, autor de Elascensoy la caida del emperador Maximiliano (1867),
Pequeiias memorias (1898), entre otras obras.

13 Figaro: es el diario mas longevo de Francia, fundado en 1826.
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asi, de la patria de la inteligencia que pocos eran mas dignos
de gozar que ella, solo porque no habia nacido hombre; despo-
jada delariqueza que era capaz de adquirir por su trabajo y ap-
titudes, solo porque no habia nacido hombre; imposibilitada
de dejar una herencia a sus hijos, porque habia nacido mujer.
Tuvo paciencia y constancia como en sus anteriores trabajos y,
al fin, obtuvo colaboracién en la columna literaria del Figaro,
negandosele toda clase de intervencién en las columnas politi-
casy filosoficas; y todo esto, con la condicidn indispensable de
firmar con un nombre masculino. Entonces fue cuando adoptd
el de Jorge Sand, que la ha hecho tan célebre. Hacia poco tiem-
po que Jorge Sand escribia en el Figaro y ya su nombre se re-
petia con encomios por todas partes. Los redactores del Figaro
pusieron a su disposicién todo el periddico, habilitandola para
tratar la materia que mejor le conviniera.

Casi todo el mundo sabe la solemne figura que hizo el
Figaro en la Revolucién de Julio de 1830". Asi que salieron al
publico las Ordenanzas Reales??, el Figaro sali6 impreso en pa-
pel negro con letras blancas, y un gran nimero de los precio-
sos articulos de politica que en estos dias publicé, y de la polé-
mica que sostuvo, salian de la atrevida pluma de Jorge Sand.

Desde entonces este nombre ha echado, como sabes, pro-
fundas raices en la literatura francesa y ha llegado a ser uno de
los de mas fama con que contamos. Los libreros se han dispu-
tado el favor de imprimir sus libros, el piiblico se agolpa a los

14 Revolucién de Julio de 1830: también conocida como “Tres Gloriosas”,
proceso revolucionario que lleva al trono francés a Luis Felipe |, con quien
comienza el periodo denominado “Monarquia de Julio”.

15 Ordenanzas Reales: también llamadas Ordenanzas de Julio, se trata
de cuatro decretos impuestos por el rey Carlos X el 25 de julio de 1830,
restringiendo las libertades constitucionales de Francia. Provocan larevolucién
antes mencionada.
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lugares en que se venden, y Jorge vive hoy con sus hijos en la
abundanciay rodeada de laluz de la gloria que le ha granjeado
su talento admirable.

Eres demasiado inteligente en literatura para que me de-
tenga ahora a hacerte una apreciacién prolija del mérito sin-
gular que encierra cada uno de los escritos de este literato fend-
meno. En todos ellos se deja notar una admirable viveza para
hacer resaltar los matices mas desvaidos que ofrece la socie-
dad, una habilidad sagaz para hacer sonar las fibras mas deli-
cadas del corazén humano. Indiana, Valentina, Leone Leoni, La
ultima Aldini, Los maestros mozaistas y todos los otros trabajos
suyos pertenecen ya al patrimonio de nuestra patria y, sin em-
bargo, el verdadero nombre y caracter de su autor es todavia
desconocido.

Hace pocos dias que un incidente literario, la publicaciéon
del Libro del pueblo, por Mr. Lamennais'®, vino a completar la
reputacién de Jorge Sand, acrecentando de un modo extraor-
dinario la curiosidad del ptiblico.

Mr. de Lerminier'” publicé en la Revista de los Dos
Mundos*® una critica llena de sabiduria y de talento sobre el li-
bro de Mr. Lamennais: rebatia en ella muchos de los principios
de este ilustre eclesiadstico; sobre todo, el principio de la sobe-
rania popular, residente en la mayoria numérica. Pues bien,
Jorge Sand siente latir su corazén en favor del pobre pueblo,
se alienta con el calor que producen en su seno las generosas

16 Mr. Lamennais: Felicite Robert Lamennais (1782-1854), fildsofo, te6logo
y politico francés.

17 Mr. de Lerminier: Jean Louis Eugene Lerminier (1803-1857), periodista
francés.

18 Revista de los Dos Mundos: Revue des Deux Mondes, revista francesa de
publicacién mensual, fundada en 1829.
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simpatias que lo ligan a la parte desvalida que gime en medio
de nuestra opulenta civilizacién y se lanza, con pretexto del li-
bro de Mr. Lamennais, a defender denodadamente sus convic-
ciones y las esperanzas que pone en el porvenir contra uno de
los mas fuertes atletas que tienen hoy las ciencias sociales.

Madame Dudevant llega, pues, bajo el seudénimo de Jorge Sand
a un punto culminante de la gloria literaria. Mas, si penetras
bien en esta circunstancia, debes comprender que la mujer
autora ha debido tener celos del hombre imaginario, que ha
debido haber rivalidad entre Madame Dudevant y entre Jorge
Sand, entre el verdadero autor y el seudénimo que le arreba-
taba el goce personal, la vanagloria que merecia por sus traba-
jos. Piensa que alrededor de las paginas de Sand se juntaba un
concurso inmenso y que nadie saludaba a Madame Dudevant;
Jorge Sand lleno de nombradia, Madame Dudevant desconoci-
da; mientras que Jorge Sand brilla como uno de los diaman-
tes de la corona literaria de la Francia, Madame Dudevant vive
oscura y confundida entre los centenares de mujeres que cu-
bren el suelo de nuestro pais. ;Quién habia de comprender el
vinculo secreto que unia estas dos existencias? ;Ha pensado
alguien que Jorge Sand fuera un seudénimo y que este seudoé-
nimo ocultara a una mujer plebeya? El secreto, el misterio, la
resignacion han sido tan completos que td, amigo mio, a pesar
de ser diarista’®, no has podido formar nunca una conjetura
racional sobre este fendmeno de nuestra época. Lo que hay de

19 diarista: persona que compone, publica o dirige un periddico o diario.

31



ArtaMIRANO | Cogo | Lucas

original en todo esto es la exactitud con que se refleja, en la vi-
da y situacién de Madame Dudevant, la vida y situacién de las
mujeres, en general. Figtirate su existencia literaria, la existen-
cia brillante e influyente, la existencia respetada, la existencia
temida toda para el hombre, toda para Jorge Sand. Nada im-
porta que no sea mas que una apariencia, un anénimo; la exis-
tencia doméstica, la existencia oscura y desdefiada toda para
la mujer, nada importa que sea un genio. Dime, ;no es esta una
copia exacta de la verdad social? Hemos abandonado y roto co-
mo absurda e infame la distincién de los hombres en castas y
clases. ;Piensas que sea mds justa y légica la distincién entre
sexos, la supremacia social que somete una parte del género
humano alaley absoluta de la otra? ;Piensas que esta ley llene
la idea fundamental de la sociedad separando de toda influen-
cia, de toda accidn, a la mitad de las inteligencias con que Dios
ha cubierto la tierra? Todos los dias pedimos talentos; todos
los dias pedimos corazones para fortificar con ellos la causa de
la libertad y de la civilizacién y, sin embargo, cada dia nos afe-
rramos mas y mas en ciertas preocupaciones infernales, y por
conservarlas marchitamos desde que nacen esos talentos, esos
corazones que Dios ha formado iguales a los nuestros y que, si
nosotros fuéramos tan civilizados como lo pretendemos, edu-
cariamos de modo que pudieran servir a acelerar el desarrollo
delainteligenciay a cimentar las conquistas de la civilizacién.

Madame Dudevant ha debido, pues, concebir un profundo
despego por su sexo y la situaciéon social en que él se halla. Su
alma apasionaday atrevida, lanzada fatalmente por los aconte-
cimientos de su vida, ha debido ser llevada hasta el otro extre-
mo. Siento que una extravagancia, que en ella tiene sus moti-
vos muy reales y poderosos, la tenga expuesta a la mordacidad
si se descubre su verdadero caracter y situacidn. La acabas de
ver: te ha parecido un elegante joven. Figirate el asombro, la
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curiosidad y la maledicencia que va a excitar este personaje el
dia que se le conozca con todos los accidentes de su persona.
Madame Dudevant ha tomado el vestido y los habitos de
los hombres. Uno de sus placeres favoritos es fumar; dice que
este entretenimiento ha llegado a ser para ella una necesidad
siempre que medita y escribe. Muchas veces me ha hablado
de los motivos que la han impulsado a realizar estos cambios.
Como ella habla con tanta sagacidad y tanto entusiasmo, fas-
cina, excita compasién y uno no puede menos que absorberla.
Aislada en medio de la sociedad, ella ha tenido que buscar se-
fiales exteriores que la pusiesen del lado del fuerte; para tra-
bajar y para ser respetada ha tenido que dejar los vestidos y
el nombre de mujer. Efectivamente, una mujer que viaja, una
mujer que vive en medio de nuestras bulliciosas y revueltas
sociedades, esta expuesta a cada instante a contratiempos, a
mortificaciones; sufre una esclavitud continua, no es duefia de
sus acciones; en fin, vive a la merced de los demas. El genio
altivo y original de Madame Dudevant no ha podido avenirse
con estas leyes duras y las ha roto pasandose al campo de los
que no estan sujetos a ellas. Ademas de esto, yo sospecho otros
motivos especiales: esta mujer joven y desgraciada ama quiza,
y su transformacién en hombre es un medio seguro para alejar
de sila suspicacia y la maledicencia. Hace mucho tiempo que
uno de los talentos mas esbeltos y brillantes de Francia asocia
sus ideas y sus trabajos a los de Jorge Sand. Esta asociacién ha
producido una porcién de escritos eminentes, una porcién de
trabajos poderosos que han adelantado y afirmado nuestras
ideas y nuestra civilizacién, y sus desvelos estan hoy consagra-
dos a la mejora y a la ilustracién de las masas. Carlos Didier®°

20 Carlos Didier: Charles Didier (1805-1864), escritor suizo, autor de poemarios,
como Melodias suizas (1825), y novelas, como Roma subterrdnea (1833).
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como republicano y Jorge Sand como mujer tienen su vista fija
en el porvenir, la desprenden del presente para anticipar den-
tro de si mismos la realidad que emancipara a los pueblos y
elevard a las mujeres a la existencia social e inteligente que no
puede menos que alcanzar algin dia.

Fijate, pues, en este matiz que presenta la vida de Jorge
Sand y comprenderds las apasionadas y fuertes simpatias que
manifiesta en sus escritos por los derechos del pueblo y por la
mejora de las masas. En primer lugar, es mujer y su corazén
delicado y susceptible no puede menos que simpatizar con los
débiles, con los pobres, con los que excitan compasioén: la com-
pasion es una propiedad del corazdén de la mujer; nadie como
ellas siente lalastima que inspiran las miserias. En segundo lu-
gar, ella también ha sido tiranizada; pertenece, pues, al bando
de los oprimidos y comprende los sufrimientos de la opresion.
En tercer lugar, ha sido pobre, ha bebido en la fuente amargay
turbia en que bebe el pueblo; comprende, porque las ha senti-
do, todas las horribles vicisitudes que agitan a las familias de
los pobres. He aqui el triple mévil que ha hecho de Jorge Sand
un republicano; he aqui el fondo que lo hace tan exagerado en
su tendencia popular.

Cuando Mr. Lerminier publicé su critica del Libro del pue-
blo, de Mr. Lamennais, Jorge Sand sintié sublevarse en su co-
razon todos sus instintos populares, todas sus simpatias, y se
lanz6 sobre aquel critico y fildsofo eminente. Sorprende ver la
sagacidad de raciocinio, la fuerza de légica con que esta mujer
original discute las mas intrincadas cuestiones de la politica
actual. De cuando en cuando deslumbra con los reldampagos de
laluz que parten de su electrizado cerebro y cae sobre el racio-
cinio de su adversario con la fuerza y la velocidad de un rayo.
Sus ideas palpitan como vivas y parece que el papel fuera im-
potente para contener las palabras en que estan consignadas.

34



CUERPOS Y VOCES

Uno de los rasgos mas preciosos que contiene esta preciosa
discusién entre los dos bravos y eminentes escritores es aquel
en que esta mujer sublime, recordando su situacién, su origen,
las agitaciones de su vida pasada, sus dudas, sus aspiraciones,
penetra en el craneo del hombre del pueblo, se asienta como
en un trono en el corazén noble y desgraciado del plebeyo, y
triunfa alli de su adversario ilustre, haciéndole palpar las capa-
cidades y las virtudes de que estdn llena la inteligencia y el co-
razon de las masas. jQué vistas tan sanas y tan sublimes arroja
entonces sobre la religién! {Con qué poesia la pinta meciendo
la cuna de los pueblos, aplicando el bidlsamo de la esperanza y
de la paciencia a sus dolorosas heridas, y haciendo augusta y
santa la idea de la muerte por la bella pintura del porvenir ce-
lestial! Vuelve entonces sobre las cosas humanas y, arrebatada
por un volcan de grandes pasiones, se olvida de la verdad, pero
de un modo noble, y pisotea la historia, la filosofia, la politica;
las desdeiia, las acusa de impotencia; son para ella vanidades.

He aqui, pues, uno de los grandes vicios de la educacién
que damos a las mujeres: separamos de su atencién todo cuan-
to es serio y profundo; las creemos indignas de cuanto es cien-
tifico. Brota el genio en alguna de sus inteligencias y resulta
entonces que ese arbol destinado a ser poderoso se alza torcido
y endémico porque la sociedad no le ha dado el riego necesa-
rio, el riego del estudio y la enseflanza. ;Y después nos asustan
las formas caprichosas y raras con que crece!

Madame Dudevant, desprovista de todos aquellos estudios
sistemdticos y puestos®! con que se nutren nuestros grandes
pensadores, no tiene otro apoyo en la lucha que sostiene con-
tra Lerminier que la valentia y lucidez de su pensamiento y la
espontaneidad de su corazén. Con estos dos elementos pene-

21 puestos: empleos.
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tra en grandes verdades, pero al mismo tiempo cae en grandes
errores; mucho adivina, pero mucho ignora. El terreno de la fi-
losofia es nuevo para ella, mientras que su adversario lo cono-
ce a palmos. Y, cuando ofuscada y confundida en medio de la
multitud de hechos que componen la historia, arroja y desde-
fia todos aquellos que no pueden explicarse por el sentimien-
to puro, su adversario posesionado de su argumento, lleno de
toda aquella sangre fria que dan la seguridad del resultado y la
eficacia de los medios, duefio de las teorias que arreglan y ex-
plican esos hechos, triunfa de ella; no por ser mas, sino por es-
tar mejor educado; no por si, sino porque la sociedad lo ha fa-
vorecido y lo ha protegido con mejores medios de enseifianza.

;Qué te parece semejante posicién en una mujer? Tan
comprometida creyé Mr. Lerminier su reputacién de filésofo
y escritor con los enérgicos ataques de Madame Dudevant, que
inmediatamente replicd, se defendié y rebati6é. Mr. Lerminier
era uno de los pocos que sabia que Jorge Sand era una mujer;
asies que sus contestaciones estan llenas de una delicada y ex-
quisita urbanidad, aunque de vez en cuando se nota en el ilus-
tre autor un poco de despecho al verse comprometido a defen-
derse de una mujer cierta, con afectacién de superioridad y de
consejo en el estilo.

Esta discusidn levant6, como sabes, la reputacién politica
de Jorge Sand y la hizo uno de los atletas del partido progresis-
ta o republicano. Sus trabajos pasaban siempre por el interme-
dio de Mr. Didier, aunque es verdad que poco a poco empieza
a penetrarse ya el misterio: este ha desaparecido ya para ti, mi
querido Janin, pues acabas de conocer a Jorge Sand; acabas de
ver a la mujer que usa de ese nombre, bajo su traje habitual; la
elegante levita verde, el pelo largo y rizado hasta muy cerca de
los hombros, la corbata descuidadamente atada y con las pun-
tas sueltas, su cigarro y su sombrero plomo. Ahi tienes al es-
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critor del Figaro; al autor de esos preciosos y originales roman-
ces?? que de tanta boga gozan hoy y que efectivamente tienen
un gran mérito intrinseco; en fin, ahi tienes al antagonista del
temible Lerminier.

—Te debo, Dupin??, —contestd Mr. Julio Janin**— uno de
los mejores ratos de mi vida. La revelaciéon que me has hecho
me tiene todavia conmovido y entusiasmado. Has tenido dos
bellos ratos, amigo mio, en tu vida. Cuando defendiste a Ney**
defendiste a la libertad; defendiendo a Madame Dudevant has
defendido a la civilizacién. En tales casos es cuando tu minis-
terio es sagrado.

Se detienen aqui los dos amigos para despedirse y enton-
ces Mr. Janin agreg6:

—Hombre, estamos en frente de la oficina de la Revista de
los Dos Mundos. Es 1.° (julio de 1835) y debe de haber salido ya el
nimero de hoy; vamos a tomarlo.

Asi que tomaron la revista, Janin exclamé:

—iJorge Sand! jObra nueva! La Matea. Ven, Dupin, lea-
mos; mas, como ninguno de los suscriptores de El Progreso pu-
dieron oir entonces la lectura, nosotros diremos: Traduzcamos.

22 romance: del fr. roman; en el siglo xix se usa como sinénimo de novela.
23 Dupin: André Marie Jean Jacques Dupin (1783-1865), abogado francés que
defiende con valentia a las victimas de las politicas reaccionarias durante la
Segunda Restauracion.

24 Mr. )ulio Janin: Jules Gabriel Janin (1804-1874), escritor y critico de teatro
francés; también trabaja como periodista en diversas revistas; entre ellas,
Figaro.

25 Ney: Michel Ney (1769-1815), mariscal del ejército de Francia.
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CELESTE LucaAs
Juan CoGo
EDICcION MODERNIZADA Y NOTAS

FISIOLOGIA DE LA RISTORI

El mundo esta en nuestro cerebro.

Vivimos en esta tierra como suspendidos en medio de la
inmensidad por el vinculo de nuestras sensaciones.

Las maravillosas existencias que nos rodean no tienen
significacién para nosotros si no se convierten en ideas nues-
tras y si no entran por un mecanismo misterioso a ser parte de
nuestro ser, constituyéndose en propiedades del pensamiento.

Cuando un vivido reldmpago castiga con su latigo de fue-
go el horizonte lejano, la pupila dilatada devora el espacio in-
menso y recoge en los confines del mundo un rayo de luz para
retratarlo en la retina, tan grande, tan claro, tan rapido y chis-
peante como es.
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Cuando las vibraciones del aire sacudido espantosamente
por las violentas convulsiones que el fluido eléctrico ha produ-
cido al abrirse paso rompiendo sus moléculas, engendran ese
ronquido tremendo que estremece y aterra. El oido va alli don-
de se produjo el trueno y recoge hasta el dltimo tono del salva-
je bramido para entregdarselo integro al cerebro.

Laluzy los sonidos son los grandes elementos de las sen-
saciones.

Los ojos y los oidos son los instrumentos con que el cere-
bro se apodera de esos principios para formar sus pasiones y
sus ideas.

Vivir es ver y oir sintiendo una modificacién intelectual a
cada rayo de luz que los ojos reciben, a cada nota que llamaala
entrada de nuestros oidos.

Alli, en el fondo de los ojos, se condensa la luz bajo la for-
ma de colores, desde el purpuray el azul de los arcoiris hasta el
reflejo palido de la luna que se mira en el mar.

Alli, en el laberinto de los oidos, se condensan bajo la for-
ma de sonidos desde las roncas vibraciones del trueno, hasta
las melodias tiernisimas de una musica celestial.

De alli nacen los supremos goces con los espasmos de
los nervios alterados, y esa tremenda admiracién que pasma
al contemplar un cuadro de Rafael?®, y ese deleite intenso que
aletarga cuando llegan al alma las notas del violin de Sivori*’.

Cuando se oye una musica encantadora, el hombre se
vuelve todo oidos; cuando se mira un cuadro sublime, el hom-

26 Rafael: Raffaello Sanzio (1483-1520), pintor y arquitecto renacentista
italiano, autor de La escuela de Atenas, La transfiguracién, El autorretrato de
Florencia, San Sebastidny La Virgen del Jilguero, entre otras pinturas.

27 Sivori: Camillo Sivori (1815-1894), violinista y compositor italiano de
musica clasica.
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bre se condensa en sus pupilas: el mundo desaparece y no se
escucha mds que un sonido, ni se ve mds que un cuadro.

Y cada sonido y cada cuadro responde a un sentimiento y
aunaidea.

El apoderarse de estas dos grandes sensaciones es apode-
rarse de nuestro ser y esto solo les es dado a los grandes artistas.

Solo en el teatro y al ver copiar en sus mas delicados de-
talles los giros de la naturaleza, nos olvidamos de nosotros
mismos para absorbernos en cada personaje que se nos pinta
a lo vivo.

Llegar a producir este olvido de si mismo en el especta-
dor constituye mas que el talento: el genio; y hace ya una corta
temporada que el pueblo de Buenos Aires se olvida de si mis-
mo soportando la tremenda impresidn que la Ristori deposita
en cada uno de sus espectadores.

Yo llegaba a concebir el significado de la palabra “tragica”,
pero jamas habia visto el modelo, jamdas nadie me habia he-
cho experimentar en el teatro esas grandes impresiones que se
pintan en las tragedias y que parece que son sentimientos des-
tinados a morar solamente en las almas de los héroes.

Pero al escuchar a la Ristori, los sentimientos que tuve an-
tes se avivaron y nacieron los que no tuve jamas.

Engendrar en el alma del espectador sentimientos que no
ha tenido nunca, crearle ideas, importar sensaciones nuevas
en cerebros ajenos a través de los ojos que miran y de los oidos
que escuchan: he ahi lo que hace la Ristori.

La fama de la Ristori la precede en sus viajes y, antes que
ella ponga su pie en la playa, ya estd hecho en cada uno de los
que piensan oirla el propdsito de admirarla, propdsito quiza
oculto, pero no por eso menos completo, porque es imposible
no ceder a la influencia del crédito de la tragica pregonado por
sus grandes triunfos.
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Cuando ella va a mostrarse por primera vez en cada repre-
sentacidn, un estremecimiento general en los espectadores la
anuncia; parece que cada uno quiere acomodar bien sus ner-
vios para que la fuerza de las impresiones los encuentre prepa-
rados a una lucha desconocida.

La Ristori es una mujer alta, bien proporcionada, algo del-
gada, de figura airosa, de ademan imperativo, habitualmente
erguida; parece mds dispuesta a experimentar los impulsos
del orgullo y de la cé6lera que los de la ternura y el dolor inge-
nuo, quiza porque, acostumbrada a imitar a las reinas, el al-
ma de las reinas ha concluido por introducirse en su cuerpo a
prestarle esas actitudes altivas.

La mayor parte de los habitantes de este pueblo solo esta-
mos destinados a mirar de lejos a la Ristori y para esto es ne-
cesario pintarla cual se la ve de lejos y en el teatro. La Ristori
es una propiedad publica cuyo propietario es el mundo ente-
ro, que tiene sobre ella el derecho de admirarla, y la fotografia
que la retrate no debe tomarla como mujer en el seno del ho-
gar doméstico, sino como la heroina de las tragedias en medio
del ptiblico que la aplaude, en medio de las pasiones momen-
taneas que la animan, pero a las cuales no deja de prestar la
mujer del hogar parte de su alma.

Su frente es despejada y proporcionalmente mas alta que
ancha: es frente de mujer altiva.

Por eso, pinta mejor la situacién de su alma cuando alza la
cabeza para mandar que cuando la inclina suplicando, y pinta
mejor la situacién de su alma porque siente mas vivamente el es-
timulo que la vuelve imperiosa, que el que la obliga a humillarse.

Sin embargo, en el lienzo de su frente hay campo para
todas las expresiones posibles, desde las que atestiguan las
borrascosas pasiones de un corazdén perverso, hasta las que
muestran la inocencia y el candor del alma virgen.
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Sus ojos, algo cansados ya por el tiempo y por el pesado
ejercicio que estan obligados a ejecutar, no son de un color de-
terminado y, por esto, no son propios para expresar mas bien
una pasién que otra; la fuerza de su expresiéon no debe buscar-
se en sus condiciones de colorido y de brillo, sino en los acci-
dentes de sus movimientos y en la armonia del conjunto que
contribuyen a formar con las demas facciones.

En los movimientos de esos ojos, dirigidos por los mus-
culos patéticos, las expresiones serian acabadas y bellisimas si
no se notara, cuando la accién es llevada al altimo grado, que
uno de ellos, el derecho, se desvia mucho hacia arriba y aden-
tro, produciendo un efecto que solo se hace perdonar en virtud
de la rapidez con que pasa.

En todas las demds posiciones, la Ristori hace de sus ojos
lo que quiere.

Si busca expresar las ternuras de un amor naciente, una te-
nue capa de liquido se esparce sobre su pupila y parece que desti-
lala esencia del amor, en cada reflejo de su cornea humedecida.

Sitrata de pintar la c6lera que domina el alma de una mu-
jer ofendida y que aspira venganza, parece que del fondo de
sus ojos parten los rayos de fuego con que ha de atravesar el
pecho del que os6 levantarse hasta ella.

Y cuando el dolor intenso quiebra aquella naturaleza de
hierro, los brazos de la artista se echan hacia atras, su cabeza se
inclina sobre el pecho, sus 6rbitas se agrandan, una seccién ma-
yor del globo de sus ojos aparece y el eje de su mirada penetra
hasta el fondo de la tierra como para buscar un punto de apoyo a
aquella cabeza, cuyo cerebro estd apretado por la fuerza de una
pasidén violenta que ha llenado de sangre sus arterias.

Esta actitud es poderosa y no hay espectador que la resis-
ta. Latragica da con ellaa tal grado la medida de su dolor inter-
no que el que la mira siente una tensién mayor en su cerebro,
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una crispacién involuntaria de los dedos y una paralisis ficti-
cia del torrente de su sangre.

Después de una impresioén asi hay necesidad de descanso
y el que ha presenciado ese cuadro se alegra de que se concluya
pararespirar con libertad.

La boca de la Ristori es otra de sus facciones que mas y
mas bien trabaja.

Sus labios son finos, terminados en extremos enteramen-
te moviles.

Es boca hecha para expresar las finuras de la pasién exa-
gerada y hablar mas a los ojos que a los oidos.

Sus extremos se dirigen con frecuencia hacia arriba para
expresar el desdén o la c6lera contenida, o caen acercandose a
la barba, cuando la trdgica mira al cielo con ademan dolorido
e implorando la proteccién de Dios para su alma atribulada.

Cuando el alivio de su espiritu se derrama en forma de
llanto desde sus ojos, sus labios se dilatan primero para dejar
escapar el exceso de calor que ahoga su pecho y luego se con-
traen como para reprimir esa exhalacidn del sentimiento que
parece haber salido a pesar de la artista.

Después de una escena de llanto, testimonio de la debili-
dad humana y signo perenne de la flaqueza de la mujer, la re-
accién se manifiesta con nuevo brio y, si las lagrimas se esca-
paron acompafiadas de suaves y calladas palabras, un torrente
de frases enérgicas brota de aquella boca inimitable como una
protesta contra la debilidad pasada.

Todas las facciones de la artista se animan, sus miembros
han cobrado fuerza y gastan en movimientos oportunos, pero
sin medida, aquella exuberancia de vida con tal perfeccién que
la misma naturaleza parece solo ser la copia de aquel modelo.

No hay quizd una funcién sobre la cual tengan mas in-
fluencia las pasiones actuales que la de la respiracion.
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La colera, el temor, la intensa alegria, todas las grandes
emociones suspenden o perturban la respiracién y, a causa de
esto y del desarreglo consiguiente de la circulacién, cuando
el hombre experimenta esas emociones, sufre un verdadero
padecimiento, se ahoga, busca aire, lo cual no es mas que un
medio de dar tiempo a que el espasmo del sistema nervioso se
apacigiie.

La Ristori ejecuta todas estas transformaciones, practi-
cando a voluntad fendmenos que no dependen de ella, sino de
la vida vegetativa a la cual la voluntad no manda, y sus sollo-
z0s y su respiracién entrecortada por el poder del arte es igual,
exacta, idéntica a la que la naturaleza ejecuta cuando es presa
de esas emociones.

Y se sabe y se ve cuanto ha hecho el arte de esta mujer en
su organismo no solo observando que, después de tan grandes
esfuerzos simulados, no da indicios de la menor fatiga, sino te-
niendo en cuenta este hecho fisiolégico que apunto.

Los hombres respiran mds con el diafragma que con los
musculos del térax.

Las mujeres dejan quieto a su diafragma y hasta inmévil
en algunas circunstancias y respiran con el pecho.

De aqui resulta que, mirando el seno de una mujer, se pue-
de contar el niimero de sus movimientos respiratorios y apre-
ciar la fuerza y la extensién de cada uno.

Pues bien, mirando a la Ristori mientras ejecuta sus fuer-
tes papeles, se aprecia por el levantamiento de su pecho la ex-
tension, el tiempo, la fuerza de cada movimiento y la perfecta
armonia que hay entre las pasiones de su alma en momentos
supremos y el estado del organismo que sufre su influencia.

No hay nota de musica tierna, ni melodia encantadora,
aunque sea semejante a los coros que la poesia del cristianis-
mo hace cantar a los angeles en el cielo; no hay vibracién de
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cuerda fabricada aunque sea la cuerda del arpa de David??, ni
timbre de metal mas sonoro que se iguale a los dulcisimos so-
nidos de la voz humana.

Los que han amado alguna vez a una mujer saben cuanto
se graba en los oidos el dulce acento de su voz y cuanta dicha
afiade a la felicidad presente el blando timbre de una palabra
tierna.

El timbre agradable tiene tal atractivo que la sola percep-
cién de él engendra un afecto inexplicable hacia la persona
que posee en su voz seductora una fortuna.

Todos los hombres saben que el tono, el timbre, la caden-
cia, el ritmo de la voz humana cambian con los afectos del ani-
mo; y que hay un tono y un timbre para expresar la ternura y el
amor, y otro tono y otro timbre para pintar el odio y la célera.

La queja, el ruego, la indiferencia, el temor, la ironia y el
odio tienen su voz propia, y estas gradaciones en los elementos
del sonido tiene tal influencia sobre el &nimo que basta el tono y
la actitud para cambiar completamente el sentido de la palabra.

No habla lo mismo Jupiter®® tonante cuando arroja sus ra-
yos sobre los mortales, que la virgen seducida al implorar per-
don por su desvio.

La Ristori conoce todos los tonos, todos los timbres y to-
das las inflexiones de la voz articulada a tal grado que recorre
en un momento, segin la pasién que la anima, desde los soni-
dos mas profundos y oscuros, hasta los mas blandos y suaves.

28 arpa de David: referencia a un pasaje biblico del Antiguo Testamento
(Samuel 1.16-23), en el que David, sucesor de Satl como segundo monarca del
Reino unificado de Israel, toca el arpa. Esta accidn es una representacion de la
adoracién a Dios y la blisqueda de la bendicion para el rey.

29 )uapiter: se refiere al dios principal de la mitologia romana, equivalente al
dios griego Zeus. Dios del cielo y del trueno, es considerado el padre de todos
los dioses.

45



ArtaMIRANO | Cogo | Lucas

Su garganta es el 6rgano de su espiritu que vibra al uniso-
no con cada elemento de su pasién actual.

Cuando oprimida por el dolor baja la voz y habla quejan-
dose de su suerte infausta, es tanta su dulzura y tal la cadencia
de su palabra que la mas grande compasién nace en el alma del
que la oye quejarse con tanta verdad y amargura.

Cuando ha de llorar, sus ultimas palabras son humedas,
las contracciones de la glotis parece que las empapan y que
la lengua apenas puede despegarse de las paredes de su boca.
Esto es exactamente lo que debe suceder; todas las impresio-
nes que habian de determinar el llanto producen, en la cavidad
de la boca, un efecto de aglutinacién que hace tardia y pesada
la diccion. Los liquidos, que en el estado normal son fluidos, se
expresan con el llanto y oponen a los movimientos de la len-
gua una resistencia mayor.

¢Llora entonces la Ristori? O, como la hemos visto mandar
a sus pulmones, ;manda también a las glandulas de su cuello?

Mas si en vez de esto quiere pintar el espanto que se apo-
dera de ella, su voz se ahueca, se hace mas sorda, parece que
viene de mdslejosy quellega cansada. Entonces también man-
da que la glotis se dilate, que la prominencia de sus cuerdas vo-
cales se borre, que una mayor cantidad de aire salga al mismo
tiempo de su garganta y produzca, al chocar con las cuerdas
flojas, ese sonido oscuro, sordo y blando.

En todas estas variedades, los efectos producidos son
completos.

Pero donde mas debe admirarse a la Ristori es en el con-
junto de los cuadros que forma.

Entrelas leyes de la pintura estd la siguiente en primera linea:

“Si un cuadro no ha de tener mds que un personaje, para que el
cuadro sea completo es necesario que el personaje sea sublime”.
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La Ristori verifica en el teatro lo que los grandes pintores
en el lienzo. Ella llena con su figura el escenario y la atencién
del ptblico se detiene parada a contemplarla, como el amante
de la pintura ante un cuadro de Rafael.

En ese cuadro vivo falta el fondo y el paisaje, pero nadie
lo nota porque la atencién queda absorbida en la figura que se
destaca.

El perfil de la Ristori lleva el sello de su indole; no es un
perfil comun, es un perfil que se graba y no se olvida. Este per-
fil es el acento de sus aptitudes que sobresale notablemente
cuando manda con imperio en el desempefio de una tragedia.

Entonces levanta la cabeza, afija su cuerpo erguido sobre
su planta y alza su brazo rigido como el acero.

Ni un pliegue de su manto de reina se escapa de la ley que
rige el acto y, desde el cabello hasta la tiltima fibra de su orga-
nismo, todo concurre, bajo el imperio de una fuerza descono-
cida, a completar el cuadro.

Sus facciones le obedecen con tal docilidad que, mas que
parte de su organismo, parecen esclavas de sus pasiones.

La Ristori debe de ser una mujer excesivamente nerviosay
debe de haber gastado mucho talento de observacién y mucho
poder de imitacién para haber llegado a copiar tan bien el efec-
to de la moral sobre el organismo humano.

Comprendo que, a pesar de estas dotes eminentes, la afa-
mada tragica tiene también defectos que a un critico justo y se-
vero no le seria dificil sefialar, pero sobre todas sus cualidades
y defectos se halla este grande hecho de observacidn:

El que ve y oye a la Ristori pierde hasta el aliento de cri-
ticarla.

Buenos Aires, setiembre de 1869

47



Juana Manuela Gorriti

CELESTE LucaAs
Juan CoGo
EDICcION MODERNIZADA Y NOTAS

ADELAIDA RISTORI

Profunda, grandiosa y terrible es la impresién que esta mu-
jer extraordinaria, personificacién de todo lo bello, de todo lo
grande, produce en el alma con su sola presencia.

Cada uno de sus pasos, cada una de sus actitudes, es un
poema en que hablan sucesivamente el amor, la piedad, el do-
lor, la célera, la desesperacidn.

Y cuando habla, jah!, su voz que sabe tomar todas las mo-
dulaciones, desde el arrullo de la tértola hasta el rugido de la
leona, penetra en el corazén, lo subyuga, lo llena del odio ce-
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loso de Medea®°, del dolor resignado de la Pia*', de la belleza,
infortunio y majestad de Maria Estuardo®...

Sin embargo, el entusiasmo vacila en cudl de estos pape-
les darle el mas hermoso laurel, si en el género tragico o el an-
tipoda®® de este: el género cémico, pues no es menos sublime
en la gracia picante y seductora de la linda esposa que se refu-
gia en una simulada demencia contra las injustas sospechas de
su marido.

Al caer el tel6n en el que fue Teatro Principal de la ciudad de
Lima3*, después de una de las escenas mas patéticas de la Pia
de Tolomei y cuando la sublime Ristori guardaba todavia su
tragica actitud, una artista que abandoné la escena por el ho-
gar y que sabia comprenderla, dejando su palco, electrizada
por el ascendiente de aquella mujer divina, corrié al proscenio

30 Medea: personaje de la mitologia griega, conocida por la tragedia de Euripides.
Cuando Medea se entera de que su esposo Jasén ha contraido matrimonio con
Glauce, mataa su rivaly a sus propios hijos para vengarse del marido.

31 Pia: protagonista de Pia de’ Tolomei (1837), 6pera en dos actos, con musica
de Gaetano Donizetti y libreto de Salvatore Cammarano. Trata de una mujer
asesinada por su esposo.

32 MariaStuart: Maria Estuardo, reinade Escociadesde el14 dediciembrede
1542 al 24 de julio de 1567. Es destituida del trono de Escocia y posteriormente
decapitada, acusada de intentar usurpar el trono de su prima, la reina Isabel
| de Inglaterra. A los dieciocho afos Ristori interpreta a la escocesa en Maria
Stuarda, 6pera con musica de Gaetano Donizettiy libreto de Giuseppe Bardari.
33 antipoda: que se contrapone a algo o a alguien.

34 Actualmente conocido como el Teatro Manuel Ascencio Segura, es uno de
los mas antiguos teatros de América Latina ya que ha sido inaugurado en 1615.
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y arrojandose a sus pies, abrazé sus rodillas, llorando lagrimas
de fervoroso entusiasmo...

Un momento menos y el publico habria sido testigo de un
homenaje digno de la sin rival actriz y de su bella admiradora,
confundidas después en un espontaneo abrazo.

Mas sobre la aureola del genio otra mas resplandeciente cifie
las sienes de esta incomparable mujer: la de la virtud.

Y es por eso que las sociedades y establecimientos de be-
neficencia de todo el mundo han participado de los frutos de
su talento.

La viuda y el huérfano, el invalido y el menesteroso, pro-
nuncian su nombre con respeto y gratitud.

Altiva sin orgullo y amable sin bajeza, es un dngel que cru-
zala tierra derramando sobre los desgraciados el balsamo de la
mas acendrada®® caridad.

35 acendrada: pura, sin mancha ni defecto.
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Vuelos de condores

ANGELES ALTAMIRANO
JuaN TomAs CoGco
MARiA CELESTE LucAs

Sugerencias diddcticas para investigary dialogar
sobre Cuerpos y voces

Lectores: los invitamos a dejar volar la imaginacién y la curio-
sidad... Las sugerencias diddcticas que aqui les dejamos son
simplemente interrogantes que apuntan a despertar el inte-
rés en una época pasada de nuestra historia, a ejercitar la ca-
pacidad de la observacién minuciosa, a pensar en lo que signi-
ficaba ser mujer, en la experiencia de la escritura y del teatro
musical, en las relaciones entre la ciencia y la literatura... Las
posibilidades de abordaje de estas obras son muchas y en sus
manos estd el descubrirlas.

Al acercarse a estos tres autores, pongan el foco en la mi-
rada literaria, social y cientifica que tienen dos varones y una
mujer acerca de dos mujeres artistas.

Investigar sobre George Sand

* Las dos caras de una misma persona. ;Cémo se imaginan
este personaje a partir de la descripcién que realiza Vicen-
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te Fidel Lopez? ;Y a Aurora Dupin? Intentemos retratar
ambas facetas de ella, la masculina y la femenina.

* Pero ;quién fue, en definitiva, Jorge Sand? Averigiiemos
mas acerca de su vida, sus libros y sus ideas; también si,
después de obtener el reconocimiento social, publica con
su nombre o sigue usando el seudédnimo, aun cuando ya
no necesite una mascara.

* ;Conocen a otras mujeres que hayan llegado a la fama bajo
un seudénimo, sin dar a conocer su identidad real? ;Cua-
les habran sido sus motivaciones? ;Qué beneficios y des-
ventajas habran obtenido al usar un seudénimo?

* Juana Manuela Gorriti no usa seudénimo; por el contra-
rio, desde que empieza a publicar, firma con su nombre
completo, sin el apellido de casada. No obstante, debe re-
currir a otros artilugios para poder ser aceptada social-
mente como escritora. Busquemos una biografia de ella y
analicemos qué hechos y costumbres de su vida cotidia-
na habran resultado osados en aquel tiempo; también, re-
construyamos la imagen de si misma que transmite a tra-
vés de “Adelaida Ristori”. ;Esta imagen serd un recurso
narrativo para ser aceptada socialmente?

*;Y si nos convertimos en periodistas? Por grupos, escriba-
mos un articulo de divulgacién sobre Vicente Fidel Lopez,
siguiendo el ejemplo de lo que él mismo hizo en “Jorge
Sand”. Claro... primero tendremos que averiguar algo mas
sobre él. Luego, leeremos esos textos en voz alta, como si
estuviésemos en una radio o en un streaming.

Investigar acerca de Adelaida Ristori

» Wilde y Gorriti jconciden en sus apreciaciones acerca de
la Ristori? Reunamos los dos retratos en uno solo.
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* Consultemos a profesores de Musica para que nos expli-
quen cudles son las caracteristicas particulares del canto
lirico y de una dpera.

* Recurramos, ademads, a los profesores de Ciencias Natura-
les para que nos ayuden a comprender el titulo del articu-
lo de Wilde y la descripcién dindmica que el médico rea-
liza de las distintas interpretaciones de la cantante lirica.
En particular, atendamos al siguiente fragmento:

Si trata de pintar la célera que domina el alma de una mu-
jer ofendida y que aspira venganza, parece que del fondo de
sus ojos parten los rayos de fuego con que ha de atravesar el
pecho del que 0s6 levantarse hasta ella.

Y cuando el dolor intenso quiebra aquella naturaleza de
hierro, los brazos de la artista se echan hacia atras, su ca-
beza se inclina sobre el pecho, sus 6rbitas se agrandan, una
seccién mayor del globo de sus ojos aparece y el eje de su
mirada penetra hasta el fondo de la tierra como para buscar
un punto de apoyo a aquella cabeza, cuyo cerebro esta apre-
tado por la fuerza de una pasién violenta que ha llenado de

sangre sus arterias.

*;Qué quiere decir Gorriti cuando llama “patética” a la re-
presentacion de Adelaida Ristori?

Al caer el tel6on en el que fue Teatro Principal de la ciudad
de Lima, después de una de las escenas mas patéticas de la
Pia de Tolomei y cuando la sublime Ristori guardaba toda-
via su tragica actitud, una artista que abandond la escena
por el hogar y que sabia comprenderla, dejando su palco,
electrizada por el ascendiente de aquella mujer divina, co-
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rri6 al proscenio y arrojandose a sus pies, abrazé sus rodi-
llas, llorando ldgrimas de fervoroso entusiasmo.

Busquemos videos sobre representaciones de alguna de
las 6peras que interpretaba la Ristori y observemos el ros-
tro de las cantantes contemporaneas. ;Qué movimientos
o gestos nos llaman mas la atencién? ;Se parecen a los
descriptos por Wilde?

Wilde escribe un articulo de divulgacién; Gorriti, una
semblanza biografica. Comparemos ambos tipos discursi-
vos, sobre todo, respecto de los destinatarios esperados y
de la perspectiva, tono y estilo del narrador.

Para debatir: ;qué tipos de cantantes producen en la ac-
tualidad la misma admiracidén en el publico que la que lo-
gra Ristori en el siglo x1x? ;Estamos todos de acuerdo?
Produccién escrita: preparemos una semblanza biografi-
ca de algiin famoso de hoy, segiin nuestra experiencia co-
mo espectador de un show, o un articulo periodistico so-
bre la fisiologia de esa persona cuando canta.

Algunas cuestiones la lengua espaiiola

& “Jorge” o “Georges”? ;Cuales son los criterios de la RAE
(Real Academia Espafiola) en cuanto a la castellaniza-
cion de los nombres propios extranjeros? Podemos deba-
tir dividiéndonos en dos grupos. Uno defenderd la caste-
llanizacién de los nombres en inglés cuando se utilizan
en el espafiol y el otro grupo tendra que mostrar el con-
trapunto.

;Es correcto decir “la Ristori”, o sea, anteponer el articu-
lo a un apellido? Preguntémosle a la RAE y analicemos su
respuesta.
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Sintesis

o En definitiva, ;qué habilidades han desarrollado Adelaida
Ristoriy Aurore Dupin para poder convertirse en persona-
jes famosos? Rastreemos todas las pistas que nos dan los
tres textos leidos.

« Armemos un perfil de usuario en Instagram por cada una
de las figuras femeninas evocadas en estas actividades.
Creemos con Inteligencia Artificial (1A) una imagen que
corresponda a la descripcién dadas por los autores. Pode-
mos completar otros datos con nuestra imaginacién.

Recomendaciones

* Leamos “Juana Azurduy de Padilla”, otra semblanza de
Gorriti, la que encabeza su libro Perfiles. Asi conoceremos
a esa mujer valiente de las luchas por la Independencia, a
quien se quiso homenajear en los billetes de $ 200, pro-
yecto que no se concretd finalmente.

* No nos perdamos los volimenes 6 y 7 de esta coleccién,
Nido de Céndores?®®, en los que hallaremos mas textos de
Juana Manuela Gorriti y de Eduardo Wilde.

36 ELl ndmero 6, Pesadillas y otros viajes espectrales: Josefina Pelliza, Juana
Manuela Gorriti y Eduardo Wilde, estd a cargo de Danila Echegaray, Maria
Guadalupe Bertani, Maria Luz Bonadé, Felicitas Durany y Julian Matilla. EL 7 se
titula Cuentos para sonreir y algo mds: Juana Manuela Gorriti y El Constitucional
de los Andes; lo han preparado Carolina Albarracin, Luana Candeloro y Tamara
Garcia.

55



Bibliografia

Fuentes

CARVALLO, C. (setiembre de 1869). Literatura: Adelaida
Ristori. La Revista de Buenos Aires, xx(77), 66-74.

GORRITL, J. M. (1892). Perfiles (Primera parte). Félix Lajouane.

LOPEZ, V.E. (17,19 y 20 de diciembre de 1842). Jorje Sand.

El Progreso, folletines. Biblioteca Nacional Digital de
Chile. https://www.memoriachilena.gob.cl/602/w3-
article-621591.html

WILDE, E. (1869). Fisiolojia de la Ristori. Revista Argentina, V,
33-42.

WILDE, E. (1878). Tiempo perdido; Segunda parte: Trabajos
literarios. Sociedad Anénima de Tip., Lit. y Fund. de Tipos.
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/
commons/o/oc/Tiempo perdido - Eduardo Wilde.pdf

Bibliografia de consulta

ABAD DE SANTILLAN, D. (1961). Gran enciclopedia argentina.
Ediar Sociedad Anénima Editores.

Castafion, L. E. (2013). George Sand, una mujer de novela.
Revista Melibea (7), 133-142.
https://bdigital.uncu.edu.ar/8927

56


https://www.memoriachilena.gob.cl/602/w3-article-621591.html
https://www.memoriachilena.gob.cl/602/w3-article-621591.html
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/0c/Tiempo_perdido_-_Eduardo_Wilde.pdf
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/0c/Tiempo_perdido_-_Eduardo_Wilde.pdf
https://bdigital.uncu.edu.ar/8927

CUERPOS Y VOCES

Cruz,J. (2014). Eduardo Wilde, autobiografico. Boletin de la
Academia Argentina de Letras, LxX1x(331-332), 368-378.
https://www.letras.edu.ar/wwwisis /indice /Boletin®%20
2014%20-%20331-332.pdf

FERNANDEZ, D. (2 de setiembre de 2012). Actrices parala
historia: Adelaide Ristori (la Marquise). Vestuario escénico
[Blog].
https://vestuarioescenico.wordpress.com/2012/09/02/
actrices-para-la-historia-adelaide-ristori-la-marquise/

FERRARO, J. L. (2006). Eduardo Wilde: Pensamiento y accién de
un agnéstico argentino. EDIFYL (Editorial de la Facultad de
Filosofia y Letras de la Universidad Nacional de Cuyo).

GASPARINI, S. (diciembre-mayo de 2018). Medicina y
literatura: Los remedios literarios del Dr. Wilde. El Taco
de la Brea, (7), 134-143.
https://bibliotecavirtual.unl.edu.ar/publicaciones/index.
php/ElTacoenlaBrea/es /article /view/7360/10786

GLAVE, L. M. (1995). Letras de mujer: Juana Manuela Gorriti y
la imaginacién nacional andina, siglo X1x. Historias, (34),
119-138.
https://revistas.inah.gob.mx/index.php /historias/issue/
view/issue1010/issue1010

GUILLAMON, G. M. (2018). Del esplendor de la 6pera al éxito
de la cancién musica y romanticismo en Buenos Aires
durante 1830. Anuario IEHS, 33(2), 189-207.
https://ojs2.fch.unicen.edu.ar/ojs-3.1.0/index.php/
anuario-ies/issue /view/20

LOPEZ GRIGERA, M. L. (2016). Teorias sobre el impresionismo
en un escritor argentino del “Ochenta”. Biblioteca Virtual
Miguel de Cervantes.
https://www.cervantesvirtual.com /obra/teorias-sobre-el-

impresionismo-en-un-escritor-argentino-del-ochenta/

57


https://www.letras.edu.ar/wwwisis/indice/Boletin%202014%20-%20331-332.pdf
https://www.letras.edu.ar/wwwisis/indice/Boletin%202014%20-%20331-332.pdf
https://vestuarioescenico.wordpress.com/2012/09/02/actrices-para-la-historia-adelaide-ristori-la-marquise/
https://vestuarioescenico.wordpress.com/2012/09/02/actrices-para-la-historia-adelaide-ristori-la-marquise/
https://bibliotecavirtual.unl.edu.ar/publicaciones/index.php/ElTacoenlaBrea/es/article/view/7360/10786
https://bibliotecavirtual.unl.edu.ar/publicaciones/index.php/ElTacoenlaBrea/es/article/view/7360/10786
https://revistas.inah.gob.mx/index.php/historias/issue/view/issue1010/issue1010
https://revistas.inah.gob.mx/index.php/historias/issue/view/issue1010/issue1010
https://ojs2.fch.unicen.edu.ar/ojs-3.1.0/index.php/anuario-ies/issue/view/20
https://ojs2.fch.unicen.edu.ar/ojs-3.1.0/index.php/anuario-ies/issue/view/20
https://www.cervantesvirtual.com/obra/teorias-sobre-el-impresionismo-en-un-escritor-argentino-del-ochenta/
https://www.cervantesvirtual.com/obra/teorias-sobre-el-impresionismo-en-un-escritor-argentino-del-ochenta/

ArtaMIRANO | Cogo | Lucas

Navarro Azorin, M. J. (2022). Heroinas dramdticas: Mujeres en el
teatro desde Grecia al siglo XvIiI espafiol: Dramaturga, actriz
y personaje [Tesis de doctorado]. Escuela Internacional
de Doctorado, Universidad de Murcia. https://digitum.
um.es/server/api/core /bitstreams /fiocc13f-df32-4771-
9c46-ef6ae2eb185e /content

MoLINA, H. B. (1999). La narrativa dialdgica de Juana Manuela
Gorriti. EDIFYL (Editorial de la Facultad de Filosofiay
Letras de la Universidad Nacional de Cuyo).

MoLINA, H. B. (2015). Vicente Fidel Lépez: Exilio y novela
histérica; Edicién critica y anotada de textos ignorados.
Teseo.

PR, D. E. (1991). La cultura filoséfica de Vicente Fidel Lopez.
Cuyo, (8/9), 11-48. https://bdigital.uncu.edu.ar/4184

PuLipO, M. (noviembre de 2021). George Sand - Gustave
Flaubert. Agenda Cultural Alma Madter, (292), 35-38.
https://revistas.udea.edu.co/index.php /almamater/
article /view/348048/20806674

ZANETTI, S. (1980). La “prosa ligera” y la ironia: Cané y Wilde.
Capitulo: La historia de la literatura argentina (2.2 ed.) (t. I,
pp- 121-144). Centro Editor de América Latina.

58


https://digitum.um.es/server/api/core/bitstreams/f10cc13f-df32-4771-9c46-ef6ae2eb185e/content
https://digitum.um.es/server/api/core/bitstreams/f10cc13f-df32-4771-9c46-ef6ae2eb185e/content
https://digitum.um.es/server/api/core/bitstreams/f10cc13f-df32-4771-9c46-ef6ae2eb185e/content
https://bdigital.uncu.edu.ar/4184
https://revistas.udea.edu.co/index.php/almamater/article/view/348048/20806674
https://revistas.udea.edu.co/index.php/almamater/article/view/348048/20806674

EDIFYL termind de editar
y disefiar este tomo
en Mendoza en octubre
de 2026.



Cuerpos y voces

Vicente Fidel Lopez, Eduardo Wilde
y Juana Manuela Gorriti

Angeles Altamirano, Juan Tomas Cogo
y Maria Celeste Lucas

Introduccion, seleccion, edicion modernizada y notas

Elvolumen 4 dela coleccién Nido de Céndores esta dedicado a
tres textos breves, que ponen el foco en la mirada literaria, so-
cial y cientifica que tienen dos varones (Vicente Fidel Lépez y
Eduardo Wilde) y una mujer (Juana Manuela Gorriti) acercade
dos artistas famosas, dignas de ser conocidas en la actualidad:
“Jorge Sand” (o George Sand), seudénimo de la escritora fran-
cesa Aurore Dupin, y Adelaida Ristori, cantante lirica italiana.

De este modo, el volumen propicia un doble rescate: la revi-
talizacién de publicaciones argentinas del siglo x1x —de la
pluma de tres reconocidos autores— y el acercamiento a las
dos artistas europeas, quienes lograron abrirse paso en la so-
ciedad a partir de sus talentos y a pesar de las dificultades que
ello suponia para las mujeres de su época.
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