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CUATRO HITOS EN LA EXPRESION DE LA POESiA‘ CELEBRATORIA HISPANOAMERICANA
EN EL SIGLO XX: MARECHAL, RAMPONI, NERUDA, MONTES BRUNET

Glona Videla de Rivero
Umvcrmdad Nacional de Cuyo-CONICET
Argentina

El arte surge con frecuencia del sentimiento, de la vivencia de la limitacién humana, de
intimos desasosiegos, de algun desequilibrio, de algin dolor secreto o no tan secreto. Sin
embargo, llama la atencién que la poesia que canta al ser y a la vida haya permanecido a lo
largo de un siglo tan pleno de dolores individuales y sociales como el siglo XX, transido por
dos espantosas guerras mundiales, por multiples guerras civiles, por distorsiones ideoldgicas
que pretendieron justificar la violencia y el exterminio de miles, de cientos de miles, de
millones de personas, por discominaciones raciales, por desigualdades y luchas sociales, por
explotaciones del hombre, por filosofias que hicieron de la desesperanza su bandera.

Para contextualizar, sefialaremos brevemente algunos hitos en las manifestaciones de
la poética celebratoria occidental de uno u otro matiz: el trascendente y el inmanente'. Para el
poeta de credo religioso judeo-castiano, todo lo creado merece ser cantado por ser obra hecha
a imagen y semejanza del Creador: por la contemplacion de las creaturas el hombre capta los
destellos del Creador, el mundo es escala, puente, espejo, camuno que permite la religazén
perdida por el pecado original.

La literatura religiosa y mistica ofrece abundantes testimonios de esta poética
celebratona: la alabanza y la accidén de gracias se expresan en muchas paginas biblicas,
particularmente en los Sa/ves La liturgia conventual del medioevo instituyd como parte del
“oficio divino” las /wdeso cantos de alabanza (el nombre proviene de los salmos 148, 149 y
150: “Laudate Dominum...). 5/ cintico de flas crzatyras (de 1224, segin la tradicién) de San
Francisco de Asis es otro hito en el desarrollo de esta poética, que alcanza su maxima
expresién en el Gt de San Juan de la CruZ’. En esta tradicién, con matices filoséficos y
teologicos vanados, se inscrben varias obras del siglo XX. Mencionaré como ejemplo Laudker
av Crisito Rey (1933), de Alfredo Bufano.

Existe otra linea poética celebratona: la del “aqui abajo” de tradicién pagana, con
brotes medievales en los cantos de los goliardos, en autores jocundos como el arcipreste de
Hita o Rabelais, con manifestaciones literarias en las diversas exhortaciones al zupe diens, tan
frecuentes, desde el perodo renacentista, en los textos que exaltan los placeres de la vida y,
mas aun, la vida por la vida misma.

El pensamiento y la estética modemas aportan sus propios matices con las cornentes
vitalistas. Ralph Waldo Emerson (1803-1882) y Walt Whitman (1819-1892) cantan a la vida y a
los seres, en actitudes con matices panteistas o inmanentistas. Para Emerson el mundo se
resuelve en armonia final, el poeta -que revincula las cosas a la naturaleza y al Todo- descarta
los hechos desagradables. La melancolia y el dolor radicadan en regiones inferiores o

! Las dos lineas apuntadas pueden, en la prictica textual, entrecruzarse y matizarse. Baso mi resena del trayecto de la
poesia celebratoria en la publicada en mi articulo “La poesia como celebracién vital en dos poemas de Jorge Guillén y Jorge
Ramponi”. Revista Chibnir de Lareratvre.. 1996, 48, abril, pp.5-12.

2 Podemos también mencionar el Cinizo eppinivial (Can espiritnay, de Juan Maragall (1860-1911), incluido en sus Pauizs,
escritas en lengua catalana y recopiladas en 1912. En esta obm ¢l pocta expresa a Dios su alegria por la contemplacién de las
cosas terrenas, sin percibir una rigida separacién entre el mundo humano y el divino.
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exteriores. Emerson afirma que “No puede haber poeta sin jubilosa alegria™. Whitman, en la
paomera parte de su Hys b bierba (1855-1892, fecha de su edicién definitiva), marca el tono
afirmativo fundamental del libro. El poeta se canta a si mismo, a su Cuerpo, a su raza, a su
estirpe, a su alma, a su vocacion, a su anhelo de comunicacién con los otros hombres y con
toda la realidad. Su optimismo cdsmico se expresa en tono profético y enunciativo.

Pero la celebracién tiene con frecuencia su contrapartida, su “lado revés”. Dice
Ricardo Tudela, dudando de la total autenticidad de la poesia celebratonia: “Esto de la alegra
en poesia ha tenido algunos apdstoles. Por supuesto, los mis dolorosos: Keats, Walt
Whitman, Nietzsche, Verhaeren, Holderlin...”. El ensayista mendocino percibe, no sin razon,
que con frecuencia la expresion de la alegra es el resultado de un combate que la persigue por
medio del conjuro verbal, con las armas de la palabra. Otro de los aciertos del fragmento
citado es el puente tendido entre los poetas celebratonos romanticos o posromanticos y uno
de los fildsofos teorizadores del vitalismo filosofico: Nietzsche. Es posible que en el vitalismo
inmanentista de este pensador esté ya larvado el dispar o paradéjico desarrollo de muchas de
las manifestaciones vitalistas del siglo XX: el hedonismo como meta de vida, conviviendo con
un doloroso nihilismo desesperanzado.

Recordemos finalmente, en este incompleto panorama, la manifestacion hispanica del
pensamiento filos6fico vitalista, representada por José Ortega y Gasset, quien influye sin duda
en la poesia celebratona de Jorge Guillén.

Dentro de este contexto, haremos breves calas analiticas a lo largo del siglo,
seleccionando algunos textos de Dias como flhas (1926) de Leopoldo Marechal; de Cadres del
ibito (1933) de Jorge E. Ramponi; de Odlus ehmpentales (1954) de Pablo Neruda y de A suanes
Lewas (1972), Qfcios y bomenaes (1976) y Clariaiad bnmana (1983), de Hugo Montes Brunet.

Marechal] poeta-celebrante

Los cdticos han percibido en la obra poética de Leopoldo Marechal (1900-1970) -ya
desde Lo qourinchos una dimension celebratona, si no exclusiva y excluyente, muy importante.
Las expresiones jubilosas o que exhortan a la alegria se reiteran en muchos poemas de Dizr
como Jlechas.

j Mi alegria se vuela
y hace temblar el gajo reciente de la luzP

El licido Jorge Luis Borges sefialé tempranamente el doble caricter del libro: el
creacionista (“Este libro afiade dias y noches a la realidad”) y el festivo: “Es un repertorio de
dichas. Destinos nobles se cumplen en tierras imaginaras que los igualan en firmeza y en
intensidad y en donde el milagro es una costumbre”...°

Abundan en el libro las imigenes con connotaciones de alegda, las exclamaciones o
exhortaciones jubilosas, proferidas generalmente cuando el poeta creacionista crece ad-

3 CE. Wellek, René. Hlitorna de 4t er3ica moderna (1750-1950). 1 as anias de transiizan. Madrid: Gredos, 1959, p.233.

4Y la cita continta: “De Keats es esta bella frase: 7auz casa bella e nna alegriia perenne. De Walt Whitman y Nietzsche nos
quedan su dionisismo y su aficbmda embriaguez. Los otcos [..] tuvieron esa cumbse como persecucién de lo que les faltaba, si
bien, césmicamente, agruparon ciertas realidades muy proximas al tono jovial Pero, es incuestionable, sin desgarramiento no
hay creacién: no hay liberacién” (Ricardo Tudela. “El hecho litico”. Quiry Bokerin de Pocsiiz. Mendoza: 1935, s/p).

5“Canto en la grupa de una mafiana”.

¢ Jorge Luis Borges. “Las como jlechas’. Martiy 1%rre. 1926, 36, 12 dic., reproducido en Legpalds Aarechal Homenape,
Buenos Aires: Corregidor, 1995, pp. 11-12.
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o
infinitum, dominando los limites empircos del tiempo y del espacio (el poeta expansivo,
ubicuo, de mirada abarcadora, cuya memona convierte el devenir temporal en un etemo
presente, como un infinito espejo etemo o cuya esperanza es capaz de un etemo recomienzo).

Pero hay otra forma de alegia: cuando el poeta “remonta” todo declive, toda
decadencia y puede crear “islas gozosas™ en el interior de si mismo y en el espacio de los
poemas. Por ejemplo en el poema “Cancién” el poeta - presentado como un “ti” (el otro yo
del sujeto lirico) - es el unico que puede remontar “el Rio de su suefio”. Se establece asi una
diferencia entre el mundo empirico, sujeto a la fealdad, al dolor, al detedoro del tiempo, a las
imposiciones de la distancia (que es el mundo expermentado por el hablante lirico), con
respecto a un “locus amoenus paradisiaco”, ajeno al sufrimiento y al mal, creado en el poema:

El Rio de tu Suefio cantara el abecedario del agua.
Tendra arboles, como llamas verdes
chisporroteando alondras;

y altos bambues cazaran el girasol de las lunas

en el Rio de tu Suefio que sélo ti remontsas...

Ese lugar sin mancilla, todo belleza y bien, todo gozo y paz, existe sélo en el
terrtono del poema y no concuerda con la expenencia del sujeto lirico, del enunciador:

Con mi remo inttl, a lo largo de las noches,
busco el Rio de tu Suefio que sélo ti remontas’.

Este poema nos revela, pues, el verdadero canz de la celebracion marechaliana. El
poeta, mis que razones para celebrar, tiene una voluntad celebratoda, es -en realidad- un
“mago lleno de embustes™. El poeta puede “celebrar” sélo gracias a la transformacién
operada por la palabra’. En este aspecto es también deudor de la tradicién posromantica ya
mencionada.

Jorve Enrigne Rampont y la expresion del riibilo

En su “Credo estético™ el mendocino Ramponi (1907-1977) afirma que la
celebracién es una de las vertientes de la poesia. La etapa de la evolucién ramponiana mds
ligada a este tono corresponde a la década del treinta, época en la que aparece su libro Cosrer
el il y las partes o anticipaciones de sus libros Comazon zerrestre'y Maroma de trinsito y espuna,

7 El pamiso encerrado en los textos tiene reminiscencias del mitico Pamiso Original de lus tradiciones religiosas. Para
encontarlo, para intuido y captuarlo con la palabra, el poeta debe “remontar”. En textos de etapas posteriores, esta figura del
poeta (y -por extensién- del hombre) se asocia con “el surubf’, pez que nada contra la corriente y que procura -
simbolicamente- el regreso desde la “edad de hierro” -que tmasita actualmente la humanidad- hacia la mitica “edad de oro”
original.

8. En “Poema de los veinticinco afios”. La nocién de “mentim poética” se asocia también en este poema con la imagen
del poeta-pescador: “he pescado mentiras relucientes de escamas...”. Por otra parte, las redes del pescador son imperfectas:
“Remendando tus redes...” (p.45).

? La nota de esfuerzo o combate en la veta celebmtoria, presente en éste y otros textos del autor, se desprende también
de sus declimciones autobiogrificas, aquellas en ks que alude 2 la “tendencia a la melancolia”, recibida de su rama
vascoespaiiola, conjugada con su “comezén irxesistible del humorismo”, recibida de su rama francesa. (Cf. Diego Baracchini,
entrevistador. Marechal, Leopoldo. “Los puntos fundamentales de mi vida”. En Avellaneda y otros. Oco esorztorer por ocho
periodistas. Buenos Aires: Timerman Editores, 1976, pp. 42-47. La cita corresponde a la p. 42).

10 Cf. Pinto, Juan. fazpe Enrique Reanpors: precedide ab m esquenia i b dienituri cuyana. Buenos Aires: ECA| 1963.

11 En un articulo elaborado en 1991 sobre el poemario Colores def piibile (1933) de Ramponi, estudié aspectos de este
libro, sefialando la influencia del ultraismo, del neopopularismo lorquiano y del neogongorismo. No focalicé, sin embargo, los
temas y técnicas literarias vinculadas con la celebracién.
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editadas en 1935% Esta etapa, que abarca también los poemas incluidos en AZgafone (1929)",
esta ligada con las vanguardias histdncas (del ultraismo al surrealismo), con el vitalismo con el
neogongorismo y el lorquismo, con la poesia pura, con las tendenuas hiperartisticas, con la
reflexién metapoética, con la busqueda de un lenguaje propio'™.

Colores de/ jiibilp anticipa ya desde su titulo un claro matiz celebratono. A titulo de
ejemplo comentaré que uno de los apartados del libro se llama “Vitores” y agrupa a vanos
poemas, todos exaltadores de lo vital, a veces observado en modelos directos, a veces, en
transposiciones artisticas. Asi, hay poemas que cantan a una vital muchacha mestiza (a través
de una transposicion literana del arte pictdrico), a la danza, a un atleta (también a través de una
transposicion a partir de la contemplacién de una estatua clasica), a una efemérdes patna, al
verano... Es significativo que el tema de la musica y la danza se module en varios poemas del
libro, por ejemplo en “Relato de un duelo de pies y guitarras™ o en el “Romancillo de las
ajorcas zingaras”, que describe la danza de una gitana ™

Largo sera enumerar otros aspectos tematicos y estilisticos que traducen el tono
celebratorio, la exaltacién dionisiaca de los instintos, el entusiasmo, la esperanza. Por ejemplo
en la estrofa que sirve de epigrafe al libro: “Trompo de cinco colores/ en la orgia del instinto,/
alucinado de jubilo/ el trompo de los sentidos.” (“Verano™), o en “Romancillo en la vispera de
su presencia”, adonde expresa la alegria esperanzada por un préximo encuentro con la amada:
“Presentimiento:/ -jalbrcias!-/ pijaro/ golondnna.// Se hari, se hari/ la fiesta/ solar de su
presencia”.

En realidad, la celebracién vital -que predomina en esta etapa- no es una constante en
el estilo ramponiano, mas bien inclinado a la inspiracién 6rfica, hermética y oracular que ya se
anticipa en estos poemas de los afios 30 y que sera la principal caractedstica de sus Gltimos
libros. La explicacién del tono celebratono de la segunda época puede relacionarse tal vez con
episodios biograficos del autor, con una etapa de felicidad vital. Estos poemas pertenecen a un
perdodo juvenil, edad de la vida por lo general mas proclive al optimismo. Pero pienso que la
celebracién ramponiana tiene también fuertes raices literanas, afines a las resefiadas en mi
introduccién.

Las imagenes que utiliza en esta época van configurando un conjunto de motivos y de
simbolos que reapareceran con gran fuerza y alto vuelo poético en sus ultimos libros: Pz
wyanita (1942) y Los tiwies y ef caos (1972), aunque en ellos adquinrin un aire mds grave, mas
tragico.

12 De Pulio del clima (1932) conocemos solo poemas incluidos en la antologia realizada por Juan Piato.

13 Megiitirioy r ilon de fa Literatura srendocina de 4oy Buenos Aires: Gleizer, 1929.

14 Su prmer libro: Padudias diros (1928) sc caracteriza por su estilo posmodemista y por una gama temitica bastante
variada (amor, tiempo, frisos de aldea..). A medida que se afiunza su madurez poética, los temas contindan expresando matices
psicolégicos, recuerdos de infancia y juventud, experencias autobiogrificas varias, la captacién estética del paisaje, la
celebracién vital, como ocurre en los poemas incluidos en la antologia Megijionoy en Cotbres del jiibide Pero ya en estos textos
tempranos abunda la reflexién metapoética. Los poemas de transicién hacia su iiltima etapa estin representados por los libros
sélo parcialmente éditos Pudo ab/chima (que luego tebautizé: Pukio def tiempo y que obtuvo el Segundo Premio Municipal en abnl
de 1935), Corugpn terrestrey Maroma de trinsito y espamva (1935). Tenemos solamente un acceso parcial a estos tres libros (£ wwz).
Estos tres libros fueron gestados en los primeros afios de la década del treinta, aunque los poemas puedan haber sido algo
modificados pam su posterior inclusién en la antologia de Pinto. Si bien tienen continuidad con respecto al periodo de la
evolucién de Ramponi representado por las colaboraciones en Afggifinoy por Colims did jiibils, muestran ya un claro parentesco
con respecto al estilo y a la temtica del iltimo peciodo: el que se manifiesta en P syfiniza y en Las livvites )y o cans. Se acentia
en Pulo def diowa, Corazin terreste’y Mearonia de trinsito y esparva la tendencia hiperartistica presente en Cadns dbd jilila

15 HEn él capta una manifestacion del folklore criollo: “Las guitarras, timates,/ se conminan a dido./ Avidos
danzarines/ solizanse de augurios.// Alegnto de cucrdas/ apremian maptos misicos/ que precipitan notas/ en un claro
tumulto.// La misica es perfil,/ -gracia mimica- a punto...

16 Alli dice: “La caireleria/ le halagaba el porte/ y cuccudié la danza/ ebriedad de goces™.
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Nerwda y 51 conversion a la alegria

Las Odas elwentales (1954) de Pablo Neruda constituyen una reaccién a su pedodo
posmodemista y surrealista, “cuando era un joven tuste”, y exaltan la alegria, lo vital, lo infimo
y cotidiano mezclado con lo grande e importante. La “Oda al caldillo de congrio”, la “Oda ala
cebolla”, la “Oda al vino”, la “Oda a una castafia en el suelo”, conviven con la “Oda a las
Américas”, la “Oda a Valparaiso”, la “Oda a las aves de Chile”, “a la lluvia”, “al libro”, “a los
poetas populares”, en orden aparentemente cadtico, pero que denota que toda la realidad
merece ser cantada. Con esta poesia recala Neruda en una sencillez, a la que también canta en
su “Oda a la sencillez”, que no desprecia, sin embargo, una decantada elaboracion artistica
pero que busca comunicarse con un publico lector mas amplio. Al respecto decia el critico
chileno Alone, cuando apareci6 el libro: “Afirman que esta claridad se la impuso el Soviet para
que llegara hasta el pueblo. Si fuera cierto, mucho habra que perdonare al Soviet; porque ha
acertado mucho””’. Clardad, sencillez, alegria, vitalismo, se asocian en el libro. El tono
conversacional y sencillista de las Odar se entronca con una de las direcciones del
posmoderismo posrubendarano y tendré en la poesia chilena ¢ hispanoamericana, amplia
repercusion.

La alegria se convertird en Neruda no sélo en un tema, sino -mas ain- en una mision.
Por eso dice en la “Oda ala alegda™

Te desdefié, alegria.

Fui mal aconsejado.

La luna

me llevé por sus caminos.
Los antiguos poetas

me prestaron anteojos

y junto a cada cosa

un nimbo oscuro

puse [...]

Déjame arrepentirme.
Pensé que solamente [...]
st compartia todos los dolores,
yo ayudaba a los hombres.
No fui justo.

Equivoqué mis pasos

y hoy te llamo, alegria.

Como la tierra
eres
necesana...

Si el compromiso con las luchas sociales y politicas inspité y movilizo al verbo
nerudiano, por ejemplo en el Canw generad, de 1950, a esta lucha se afiade ahora la de ayudar a
los hombres a rescatar todos los posibles motivos de felicidad. Por eso dice:

porque es mi deber terrestre
propagar la alegria.
Y cumplo mi destino con mi canto.

17 “Muerte y transfiguracion de Pablo Neruda”. £/ Moo, [Santiago] 30 de enero de 1955, cit. por René de Costa. L«
sz de Pable Nerwdz, Santiago: Andrés Bello, 1979, p. 115.
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Como observa el crtico René de Costa, Neruda trata los temas de las odas con la
misma reverencia que San Francisco de Asis canta a las creaciones de Dios en su Cassiv el
creatwre y con €l mismo respeto maravillado del espafiol Fray Luis de Granada para con las mas
insignificantes criaturas. Pero no hay en Neruda una actitud mistica, sino un sentimiento vital
entusiasta, jocundo y contagioso.

Los gozos profundor en lua poesia de Flygo Monter

El poeta chileno Hugo Montes (1926) es un continuador de las lineas poéticas
exaltadoras del ser y de la vida. Su obra poética se entronca claramente con la del espaiol
Jorge Guillén y con la vertiente nerudiana que acabamos de resefiar. Pero su matiz particular
esti dado por la expresién de una firme y confesa fe cristiana. Varios de los titulos de su obra
poética denotan la actitud celebratoria: Phwid ael bimite (1958)"°, Akto sosieco (1964)°, A mares
dernas (V9T2)°, Qfticos y bomenajed* (1976), Cllarzdad bumana (1 983)%, entre otros”.

La visién positiva de la realidad se manifiesta en multiples temas: la fidelidad al ser en
general y al propio ser, a la propia identidad, al propio “oficio”, a la propia funcion, por
modesta que ella sea; el tiempo concebido no como un transcurrir que desgasta SN0 COMO
una dimension en la que los seres se realizan y permanecen; la exhortacion a vivir con plenitud
el don presente, sin desplazar la felicidad hacia lo que ain no se posee; el afan por lo claro, por
lo alto pero también por lo sencillo, son algunos de los aspectos del canto de Hugo Montes.

Veamos por ejemplo algunos matices del tema del iempo: en el poema “Domingo”,
el hablante asume una actitud didictica, la de quien posee un saber y lo quiere compartir, casi
coloqualmente:

Una cosa he aprendido en mi vida [..]
Es algo simple

y es que no hay que vivir
esperando el nuevo dia,
porque el nuevo dia ya llego,
esta aqui, es éste,

del retamo al sol,

de los acacios con sus paas,
de las gentes sin apuro,

la de Pomaire, por ejemplo,
o Cochamé..2#

El poema encierra, en efecto, una sabiduria: la de captar los matices de gozo que cada
dia ofrece; la de no desperdiciar la felicidad de hoy persiguiendo la de mafiana, que serd
absorbida por la expectativa de otro mafiana. El titulo, “Domingo”, sugiere el dia de fiesta, de
descanso, de quietud, de posibilidad de contemplar. Todos los dias pueden ser Domingo
(etimolégicamente, dia del Sefior, dia sagrado), todos pueden tener su cuota de Domingo:

18 Santiago: Nuevo Extremo, 1958,

19 Valparaiso: Cultura Hispinica, 1964.

20 Santiago: Universidad Catélica de Chile, 1972.

21 Santiago: Mar del Sur, 1976, 112 p. Obséwvese a coincidencia con el titulo de un libro de Guillén: Hamenye Milan:
All'Tnsegna del Pesce D'oro, 1967. .

22 1q. ed. Santiago: Colegio Saint George, 1983, 96 p.; 2a. ed. Madrid: La Muralla, 1987.

23 Citaré por Obra poeiz. Ed. cit., en adelante OF Tomaxé los ejemplos de (aridiad bwmana (no inchida en OF)de la
edicién de 1983.

24 B Claridad bamana Bd. cit., pp. 19-20.
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hoy es martes, es domingo,

es jueves, es domingo, miércoles domingo,
viemes, lunes, saibado domingo,

qué dia no es domingo,

Domingo Domingo... (/4:2)

Este poema se relaciona con otros que mis explicitamente anuncian la presencia de la
eternidad en el tiempo. Con un epigrafe de Guillén: “El tiempo asciende a la eternidad”, la
tercera parte del “Poema de la paz™ dice:

No otro, este tiempo,

el tuyo, el mio, el nuestro,

el trajinado por la prisa

de las cosas, de la vida,

tendra, de pronto, su reverso,
un olvido de todos los olvidos,
y en gloria se alzard,
-ministerio de bella clarndad... %

La visién guilleniana de exaltacién del ser se completa en la obra de Hugo Montes con
la vision cristiana alentada porla fe: el ser se identifica con el llamado y presencia de Dios.

¢Es licito, es conveniente cantar positivamente al ser y a la vida en medio de los
dolores del siglo XX y de las perturbadoras perspectivas que se avizoran para el siglo
venidero? La realidad es ambigua: “trigo y cizafia”, dolor y sa, bien y mal se entremezclan, se
entretejen. ¢Puede minimizarse la presencia del dolor, de la injusticia, del pecado cantando
s6lo o predominantemente los aspectos positivos de la realidad? En el caso de Montes, no
ignora el poeta este conflicto y lo explicita:

“No rindas homenajes”,
me dijeron,

“mira las manos levantadas,
las muertes mira

azules, para siempre”.

Abri grandes los ojos,

vilos cuatro puntos cardinales
rotos y crucificados.

Apreté los puiios,

mias segui cantando

en tono claro, en homenaje puro?

El poeta hace su opcion por el canto afirmativo que no desconoce el dolor y el mal,
pero que los asume con sentido. Dice Montes: “La muerte no es la ultima instancia de la vida,
sino un punto de apoyo para saltar hacia el abismo donde espera el Sefior™.

25 Bn Claridad uwana. EA. cit., p. 15.

2% Eq “Tiempo eterno”, de (Yfias y Flamenges, vsa la tradicional imagen del rio para postular la pervivencia de lo que
parece transitorio: “ No se destruye el rio cuando pasa./ Sus ondas van de rama en rama/ haciendo el suciio, el aire, la
maiiana” En Montes, como en Guillén, el tiempo es presente o etecnidad contemplada. Cuando la evidencia de la
temporalidad se impone, esa misma fugacidad exhorta a tomac conciencia del presente, a vivirlo intensamente. Otro motvo
siempre presente en la obra poética de Hugo Montes es la textualizacion de atmésferas claras, la vocacién por ka luz y por la
altura: “Me sobran claridad, verdor de cielo,/ altura de cipreses, mediodia”.

21 “Luz, mas z”. Ea Ofiias y borvengfes, OF, p.144.
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Ey sinzesii: 1as obras analizadas de Marechal, Ramponi, Neruda y Montes, ﬁmé;tiran
la existencia de una constante a lo largo de todo el siglo, que poddamos seguir
ejemplificando con otros autores. Ellas cumplen en el panorama de la poesia del siglo XX
un papel de equilibrio, de defensa del temple individual y social esperanzado con respecto a
los multiples acosos de la desesperanza”. Los textos de Marechal y de Ramponi se asocian
con diversos momentos de la vanguardia poética y son hijos del vitalismo filos6fico. El
libro de Neruda constituye una reaccién a su periodo posmodernista y surrealista, “cuando
era un joven triste”, y exalta la alegria, lo vital, lo infimo y cotdiano. La obra de Montes
atna la influencia de la afirmacién del ser y de la vida que proviene de Jorge Guillén, con
una serena cosmovision cristiana, que rescata el dolor y lo supera en una vision de fe. En
los textos comentados, los artistas -con sus peculiares matices que hemos apuntado
sucintamente, convencidos o empeiiados en un combate - coinciden con la postulacién del
psiquiatra y pensador Victor Frankl, que sobrevivié al exterminio de los campos de
concentracién: “la vida es mision”.

B Dy fy vids do s profésor; p. 12. Guillén separ en su obma la exaltacién del sex (Ciintic), de las manifestaciones de lo
histérico y fenoménico (Zawar, Mawmaguur). En Montes el dolor, la pérdida o la desesperanza transitoria asoman muy
esporidicamente y de modo no sistemitico. Por ejemplo en “Mayo nuestro”, poema en el que el otoiio “que todo lo confunde
y desordena” se transforma en simbolo de las fuerzas negativas. Otras veces la presencia de lo negativo tiene una
referencialidad mis particularizada. Pero estos resquicios por donde asoma la caducidad, el dolor o el mal constituyen una muy
pequeiia proporcién en un mundo poético signado por la serenidad.

29 Eatre ellos, los juegos deconstructvos y demitificantes que portaban los movimientos de vanguardia; la
postulacin del predominio de la nada y del absurdo de la existencia, propia de varias tendencias existencialistas; la excluyente
exhortacién a la denuncia de los males sociales, propia de las concepciones estéticas marxistas; el nihilismo, el escepticismo, el
decadeatismo o la trivializaciéa de las expresiones posmodernas.
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