

















LA EXPEESION LITERARIA DE SANTA TERESA DE JESUS 1

iPor ventura perdisiela en ser humiliado hasta la
muerie? No, Seiior, sino gue la ganasies, y prove-
cho para todos” (C.P.. 34, 2).

En Iz Gltima oracion de este segundo ejemplo, hay elipsis de
dos términos. Primero “‘honra™, que se retoma de la primera inte-
rrogacidn. Y luego “ganastes™, que estd colocado inmediatamente
anterior al lugar en donde se lo elude. De ese modo se ha conden-
sado la expresién con elegancia y agudeza, encadenando las elipsis.

La yuxtaposicion de oraciones se encuentra muy cerca de es-
te recurso si nos referimos al efecto de precision y sintesis que se
procura con €l. Generalmente, al concluir la exposicion de una idea,
Santa Teresa coloca dos yuxtaposiciones. Algunos ejemplos del Ca-
mino de perfeccion ’

“Esotras devociones en ningunz manera;es cosa in-
cierta”™.

““Acaboseles ¢l esfuerzo, faltdles dnimo™.

“Estard sola el alma con su Dios; hay gran aparejo
para entenderse”,

“Es el fuego grande; forzado ha de dar gran resplan-

dor”,

En todos estos casos el estilo se comprime contrastando con
el desborde casi cologuial de la sintaxis, en lo que precede o sigue
a estos ejemplos. Por ello son oraciones que marcan una pausa en el
fluir sintactico, y que, y esto es lo mas imporiante, conceptualmen-
te expresan una consecuencia natural y necesaria de lo gque se venia
danto antes, obrando con valor de epifonemas. Esta figura 10gica, el
epifonema, ademas de expresar la reflexidon o Ia exclamacién que se
hace después de expuesta una idea, puede cargar con un tono sen-
tencioso ¢ moral. Este altimo aspecto puede verse en el siguiente
ejemplo, apoyado en oraciones yuxtapuestas:

“Que sera de la pobre alma que, acabada de salir de
tales dolores v travajos como son los de la muerte,
cai luego en ellos? Negre descanso le viene, negro;
despedazada ird al infierno™ (C.P., 70, 4).

Con respecto a la sintaxis, lo que suele liamar la atencion en
la lectura, es una aparente abundancia de materia lingiiistica, colo-
cada como con urgencia, abundante en interrupciones, explicacio-
nes, exclamaciones y a veces proposiciones que quedan sin conclu-
sion 1dgica. Pero un analisis del periodo en sus libros, nos demues-
tra que hay en todos ellos una unidad semantica que sostiene todo
ese aparente ‘“desconcierto” sintactico. Fray Luis de Ledn dijo de
Santa Teresa: “‘Si entendieran bien el casteliano, vieran que el de la
Madre es la misma elegancia, que aunque en algunas partes de lo que
escribe, antes que acabe la razon que comienza, la mezcla con otras
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razones, y rompe el hilo, comenzando muchas veces con cosas que
injiere; mas injiérelas tan diestramente y hace con tan buena gracia
la mezcla, que este mismo vicio le acarrea hermosura, y es el lunar
del refran”. *

En el siguiente texto de las Moradas encontramos un fragmen-
to muy significativo de la sintaxis teresiana:

‘“Pues veamos qué se hace este gusano {que es para
lo que he dicho todo lo demds), que cuando estd en
esta oracion —bien muerto estd al mundo— sale una
mariposita blanca. ;Oh grandeza de Dios, y cual sa-
le un almea de aqui de haver estado un poquito me-
tida en la grandeza de Dios, y tan junta con El, que
a mi parecer nunca llega a media hora! Yo os digo
de verdad que la mesma alma no se conoce a si}
porque mirad la diferencia que hay de un gusano feo
a una mariposica blanca, que la mesma hay aca. No
sabe de donde pudo merecer tanto bien {de donde
le pudo venir, quise decir, que bien sabe que no le
merece);vese con un deseo de alabar a el Sefior, que
se querria deshacer y de morir por El mil muertes”
(M, V,2,7).

La primera oracion tiene un paréntesis v una aclaracién entre
guiones. El paréntesis tiene valor causal explicativo, y la proposi-
cion entre guiones es aclaratoria. Le sucede una oracién exclamati-
va que tiene sentido de alabanza al creador, y que incluye una apre-
ciacién subjetiva del tiempo en que el alma ha estado “metida en la
grandeza de Dios”. La siguiente tiene valor comparativo, y se apo-
ya en la alegoria del gusano y la mariposica. Finalmente la direc -
ci6én cambia, no se habla ya del gusano sino del alma—mariposa en-
riquecida con las mercedes del Sefior, Termina la oracidn con la ex-
presion de los deseos del alma, pero antes un paréntesis aclaratorio.

La idea ha recorrido un camino. La mencion del segundo tér-
mino de la alegoria (gusano) ha sido suplantada por el primero (a-
ma}. Sin embargo retoma ambos para compararios (gusano—mari-
posica), y para abandonarlos hacia el final en una clara intencion
de marcar lo pedagogico. El ritmo ondulante del periodo queda
marcado asi por la presencia o la ausencia de los términos alegéri-
cos: 1: gusano—mariposica; 2: alma; 3: gusano—mariposica; 4: al-
ma.

4 FRAY LUIS DE LEON. “Carta dedicatoria a las Madres Prioras Ana de Je-
sus y Religiosas Carmelitas™. (En sus: Obras completas castellanas. T. 1. Ma-
drid, B. A. C.)
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Ritmo ondulante y dinamico. Los paréntesis y los guiones no
han detenido el avance de la exposicion de la idea, que llega a su
término encadenada lbgicamente con el comienzo: “qué se hace es-
te gusano. . . sale una mariposita. . . vese con un deseo de alabar al
Serior.” Hay aqui anacolutos, elipsis, exclamaciones y paréntesis.
Pero ninguno de ellos ha interferido la claridad del mensaje. Al con-
trario. Las explicaciones llevaban la finalidad de aclarar. Cada uno
en su sitio ha armonizado con el resto, y el resultado final es un pe-
riodo que se dilata y se contiene, en una busqueda manifiesta de

eficacia del mensaje.

Como este periodo, y ain mas complejos, encontramos a me-
nudo en los libros de Santa Teresa. A pesar de ello creemos que ema-
na de sus escritos, al menos en su mayor parte, un acertado dina-
mismo. La razon estd en la génesis de sus obras. Dice Santa Teresa
en el Camino de perfeccion: ®Mas, jqué de cosas se ofrecen en co-
menzando a tratar de este camino! Ojala pudiera yo escribir con
muchas manos para que unas por otras no se olvidaran! . La ima-
gen de urgente necesidad por trasmitir la verdad que sugieren estas
lineas, se concreta en la exposicion. La relacion de los sucesos
(acaecidos a ella, o conocidos o considerados de su interés) se enca-
denan agilmente. Las digresiones se salen de la linea central de la
exposicion, pero tienden otra linea de significados que no deja de-
tenido el relato. _

Un gjemplo conereto de ese dinamismo se observa en el Libro
de la vida, capitulo 38, paragrafos 24 al 31. All{ la Santa cuenta seis
casos en los cuales ella ha tenido “visiones de difuntos’’, con un len-
guaje tan preciso, sustantivo y agil, que no demora el ritmo narrati-
vo del capitulo. Esos casos estdan relatados, y relacionados, a propo-
sito del nicleo de significacion del capitulo “que trata de algunas
grandes mercedes que el Senor la hizo” y de “otras grandes visiones
y revelaciones que Su Majestad tuvo por bien viese”’.

Todo el capitulo 38 estd estructurado en pequefios nicleos na-
rrativos, que arrancan de la primera vision del cielo que tuvo la San-
ta, y sigue con sucesivas visiones con las que fue favorecida por Dios.
Pero a partir del paragrafo 24 y hasta el 31 (el capitulo termina en
el 32) se aprecia mas la agilidad del discurso, ya que se narra casi un
caso en cada paragrafo. Ademas, todos los casos reviven sus expe-
riencias y avalan el sentido de sus escritos.

Los tres libros de Santa Teresa, el Libro de la vida, 1as Mora-
das y el Camino de perfeccion, nos han servido para ejemplificar.
Una continuidad de sentido los informa: hablar de su vida, comu-
nicar sus experiencias, guiar a sus monjas. Esa red de significados
tendida a través de los tres libros, ha sido conseguida valiéndose de
elementos no originales, y manejando un niunero bastante reduci-
do de recursos léxicos, sintacticos y semanticos. Y a pesar de que
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en ella no hubo conciencia de éscritora, sus obras se insertan en la
historia de la cultura como logros literarios. Allf radica su origina-

lidad y su actualdad.





