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PALABRAS PARA EMPEZAR

En los ultimos anos, tanto a nivel mundial como
en nuestro pais tuvo lugar un nuevo periodo de
auge de los feminismos, que vino acompanado
de una inusitada visibilizacion en el espacio pu-
blico. Este momento histérico en la lucha por
los derechos de las mujeres, al que algunas
investigadoras llaman “cuarta ola” o "marea”
feminista, estuvo signado por manifestaciones
multitudinarias en diversos paises denuncian-
do la violencia contra las mujeres, lesbianas,
trans y travestis, y reclamando por avances en
la agenda inconclusa de la equidad y la defensa
del derecho a decidir sobre el propio cuerpo.

Los articulos reunidos en este libro fueron es-
critos al calor de este contexto politico y social, e
indagan acerca de la presencia de los discursos
y practicas feministas en distintos productos y



escenarios comunicacionales, atendiendo es-
pecialmente a los procesos de mediatizacion de
las sociedades contemporaneas. En su conjunto,
constituyen un recorrido posible —entre otros—
qgue busca aportar a la discusion sobre como
en los ultimos anos la comunicacion ha deve-
nido herramienta fundamental para la difusion
a nivel masivo de los feminismos, a la vez que
escenario de intervencion y disputa para el acti-
vismo feminista. Esto, habida cuenta de la iden-
tificacion del campo de lo simbodlico como un
espacio fundamental en el cual irrumpir, tensio-
nar o perforar con sentidos-otros y rebeldes las
representaciones y los significados dominantes.

Las reflexiones y discusiones que aqui se pro-
ponen se inscriben y dialogan en el cruce de los
estudios de Comunicacién y Género, campo de
problemas que, de un tiempo a esta parte, ha
ido ganando lugar tanto en el area disciplinar
de la comunicacion como dentro de los estudios
de género/feministas. Esto ha cristalizado en la
proliferacién de espacios académicos vincula-
dos a la tematica: investigaciones, jornadas, te-
sis y tesinas, paneles en congresos, libros, dos-
siers en revistas y cursos de grado y posgrado.
Senalar esto no implica afirmar que dichos
temas hayan abandonado definitivamente los
margenes dentro de la conformacion disciplinar
de las ciencias sociales, para transformarse en
“temas hegemonicos”, sino mas bien dar cuenta
de que este trabajo se enmarca, se nutre, discu-



te con el acumulado de las investigaciones de
los ultimos anos, que no son pocas.

Los articulos que aqui se presentan tienen di-
versos origenes. Algunos son el resultado de in-
vestigaciones realizadas en el marco de tesinas
de grado bajo nuestra direccién, tales son los
trabajos de Magali Cingolani, Mariano Fiochetta,
Milagros Martin Varela, Abigail Rodriguez y Juan
Araujo. En otros casos, se trata de avances de
investigaciones de posgrado que se hallan en
curso, como los trabajos de Jorge Roberts, Na-
talia Encinas y Maria Eugenia Paganini. Mientras
que los escritos elaborados por Josefina Corne-
jo Stewart y Eva Rodriguez Aglero son produc-
to de las lineas de investigacion trabajadas con
posterioridad a sus doctorados.

Todas las producciones se hallan inscriptas en el
proyecto de investigacion “Sobre las represen-
taciones mediaticas de Ixs sujetxs subalternxs:
mujeres, juventudes y militantes sociales segun
la mirada de los medios” (Proyecto SECTyP-Uni-
versidad Nacional de Cuyo. Facultad de Ciencias
Politicas y Sociales - Cod. F031), desarrollado
bajo nuestra direccién entre los anos 2016 vy
2018. Y en la continuidad de esa linea de inda-
gacion en el proyecto en curso: “Comunicacion y
género. Intervenciones, producciones y estrate-
gias ciberactivistas al calor de la marea feminis-
ta” (Argentina, 2019-2020)" (Proyecto SIIP-Uni-
versidad Nacional de Cuyo. Facultad de Ciencias



Politicas y Sociales - Cod. 06/F424). Los trabajos
también dialogan con algunas de las discusiones
y debates albergados en el marco de la catedra
Seminario sobre Cultura Mediatica, de la carrera
de Comunicacién Social (FCPyS-UNCuyo), y se
enriguecen con las aportaciones y reflexiones
pensadas junto con Ixs estudiantes que cursan,
ano tras ano, la materia.

Respecto de su estructuracion, el contenido del
libro esta organizado en tres partes. La primera
redne trabajos que tratan la emergencia, en este
momento de auge del movimiento, de tematicas
y/o problematicas vinculadas a los feminismos
y sus demandas en producciones mediaticas de
la industria cultural. Mientras que la segunda y
la tercera tienen la particularidad de proponer
una aproximacién a diversas intervenciones ar-
tivistas y ciberfeministas —respectivamente—,
como parte de multiples estrategias comunica-
cionales gestadas desde los propios activismos
feministas en pos de disputar sentidos, en el
marco de sus luchas.

Un aspecto que también resulta interesante
destacar es que en todos los casos se utiliza un
lenguaje no sexista y/o inclusivo, sin embargo
se ha respetado la diversidad de estilos que
cada autorx ha considerado adecuado seguir,
entendiendo esas decisiones como politicas y
no tanto como un asunto de gramatica. Convi-
ven entonces a lo largo del libro —y como suerte



de "sintoma epocal"— las formas desdobladas
(a/o) e intervenciones como la “x" o la “e", en tan-
to que estrategias diversas y no excluyentes que
buscan visibilizar a quienes, histéricamente, no
hemos sido nombradas/nombrades.

Cuando pensamos en Ixs lectorxs in fabula —
por parafrasear a Eco— de este libro, lo hicimos
imaginando la posibilidad de abrir un espacio
de interlocucién, tanto con quienes transitan el
ambito académico como con nuestras/es com-
paneras/es de militancia feminista. Por otra
parte, cabe senalar, que en el momento en que
se escriben estas lineas, el presidente de la
Nacion envia al Congreso el proyecto de ley de
interrupcion voluntaria del embarazo. El deseo
es que este trabajo sea nuestro pequeno aporte,
nuestra gota, que sume a esta marea que busca
transformarlo todo.

Eva Rodriguez Agliero y Natalia Encinas
Diciembre de 2020
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CAPITULO 1

iQué feminismos? La cuarta ola y las series
de plataformas a demanda

Milagros Martin Varela

La primera década del siglo XXI llegd con un nuevo fenémeno al que, dia a
dia, adhieren miles de personas en todo el mundo: un estallido de produc-
cién, circulacidén y consumo de series de television. Aunque tales produc-
tos medidticos existieron practicamente desde que se inventd la television
misma, estas nuevas series —actualmente— son consideradas formado-
ras de opinidn publica; no solo por los niveles de calidad y difusién que
han logrado, sino también debido —en parte— a la crisis del periodismo y
del formato informativo (Rincén, 2013).

De la mano de este fendmeno vinculado al qué se consume vino otro rela-
cionado con el como: las audiencias comenzaron a migrar de la television
de aire a los grandes canales o plataformas que producen series, carac-
terizadas por la poca cantidad de episodios en comparacién con las ya
superadas sitcoms, por la mayor duracion de cada capitulo y por la posi-
bilidad de ver lo que se quiere cuando se desea. Son ejemplos HBO, Netflix
y Hulu, entre otras plataformas, que comenzaron a usar algoritmos para
crear contenidos destinados a todo tipo de publico.
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Al mismo tiempo, los feminismos tomaron visibilidad e importancia tam-
bién extraordinarias luego de las tres olas del movimiento, a tal punto que
se ha llegado a hablar de la “cuarta ola” feminista. Sobre la experiencia
acumulada por la militancia feminista de las décadas anteriores, si bien
no puede establecerse una fecha exacta de manera global, si pueden des-
tacarse algunos hitos: el surgimiento del colectivo Femen en Europa, que
desde 2008 realiza intervenciones visibles y mediaticas en diferentes lu-
gares de ese continente contra la autoridad politica y religiosa; la primera
intervencion del colectivo ruso punk feminista Pussy Riot; la marcha pio-
nera bajo la consigna #NiUnaMenos en Argentina en 2015, y la Marcha de
las Mujeres en Estados Unidos en repudio a la eleccion de Donald Trump
como presidente, en 2017. En la industria del espectaculo norteamericano
también se origind, en ese mismo ano, el movimiento masivo #MeToo, a
través del que actrices y otras trabajadoras de la industria comenzaron
a denunciar acosos y abusos sexuales por parte de varones del mismo
ambito (Castillo, 2018).

La convergencia de estos fendmenos ha generado que las nuevas narra-
tivas televisivas hayan mutado las representaciones de las mujeres, si-
tudndose en el tema del género, poniendo en jaque los llamados “roles
sexuales” (Ibarlucia, 2009). A través del analisis de algunas de las series
de televisién mas conocidas de esta época podemos decir que, ademas
de esta metamorfosis, también se evidencian los feminismos en algunas
de sus distintas expresiones: el liberal, el huelguista (Arruzza, Frasery
Bhattacharya, 2019) y algunas de las luchas feministas historicas.

Para la realizacion de un analisis de tres series seleccionadas —Game of
Thrones, House of Cards y The Handmaid's Tale— desde la perspectiva de
género, es necesario entender que el género es —en si mismo— repre-
sentacion o autorrepresentacion, por lo que se constituye como el pro-
ducto de discursos institucionalizados, epistemologias, de la vida cotidia-



nay de variadas tecnologias sociales (de Lauretis, 1996) que incluyen —en
lo que respecta a este andlisis— a las series. Si tenemos en cuenta que el
género es representacion, las representaciones constituyen, a su vez, la
dimensién significante de toda forma de organizacién social, todo sistema
de accion y todo conjunto de relaciones sociales (Veron, 1993).

Dicho lo anterior, interpretamos que el género no es una propiedad de los
cuerpos sino que es el conjunto de efectos producidos por el despliegue
de una tecnologia politica compleja en los cuerpos, los comportamientos
y las relaciones sociales. Aqui entra en juego lo que Teresa de Lauretis
(1996) llama “la teoria del aparato cinematico”, en la que se interesa por
responder no solo como es construida la representacion del género por la
tecnologia dada, sino también cdmo es asimilada subjetivamente por cada
individuo al que esa tecnologia se dirige.

Entendemos que una representacion funciona como un articulador entre
practicas y discursos, ya que posee una facilidad notable tanto para ar-
chivar como para poner en circulacién con fluidez conceptos complejos.
Asimismo, toda representacidn remite a un sistema de valores y a ciertos
modelos de mundo de naturaleza ideoldgica (Cebrelli y Rodriguez, 2013).
En este sentido y en relacion con las ficciones que podemos ver en las
pantallas es importante destacar que en los medios de comunicacion la
imagen suele tener un rol particular, ya que frecuentemente otorga una
cristalizacion parcial, nunca absoluta, de las formaciones discursivas.
Este factor se suma a una circulacion relativamente sostenida no solo en
el momento de produccion sino también a lo largo de un tiempo (Cebrelli
y Rodriguez, 2013).

El desarrollo de los medios de comunicacién ha caracterizado a las so-
ciedades mediatizadas de la actualidad, por lo que reflexionar acerca de
la especificidad de las representaciones medidticas resulta imperioso.
Esto se debe a que, aunque lo publico no se reduce a los medios de co-
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municacion, estos coparticipan de su construccion. Entonces, los medios
construyen sus publicos y audiencias en el proceso de consumo, como
también durante un proceso coproductivo que se potencia y multiplica en
dichos medios, espacio en el que operan procesos semidticos complejos.
Por todo esto es que “las Representaciones Mediaticas son especificas y
se articulan con los regimenes de visibilidad hegemadnica y las politicas de
(in)visibilidad” (Cebrelli y Rodriguez, 2013).

A continuacion analizaremos, desde la perspectiva de género y los estu-
dios de comunicacién, cémo se manifiestan las representaciones de las
mujeres en ficciones audiovisuales actuales o recientes, atendiendo es-
pecificamente tanto a las continuidades como a los cambios en la cons-
truccién de algunos personajes femeninos y buscando poner en relacién
dichas transformaciones con el contexto.

Game of Thrones: ruptura de arquetipos y estereotipos en la fantasia

Game of Thrones es una serie de fantasia ambientada en una sociedad me-
dieval. Fue creada por David Benioff y D. B. Weiss y se emitié entre 2011
y 2019. Estd basada en la saga literaria Cancion de hielo y fuego (1996),
escrita por George R. R. Martin. Mientras que la novela es considerada
best seller, se calcula que las Ultimas tres temporadas de la serie tuvieron
—solo en Estados Unidos— siete, diez y casi doce millones de espectado-
res respectivamente. Asimismo, se afirma que es la serie que mas se ha
descargado ilegalmente en la historia.

Con respecto a esta serie podemos decir que aporta una ruptura conside-
rable en cuanto a los estereotipos y arquetipos que se suelen ver en otras
producciones audiovisuales de fantasia, y mas aun en aquellas que se
desarrollan en sociedades medievales, profundamente patriarcales. Por
caso, la serie pone de manifiesto la maternidad como mandato, esto se
ve sobre todo en las protagonistas que son reinas, gobernantes, porque



recae en ellas el deber de engendrar herederxs que les impone el sistema
politico. Esta visibilizacion es poco frecuente en otras historias de fanta-
sfa, como también lo es la ampliacidén del concepto de maternar a través
de simbolismos propios del género —el personaje de Daenerys Targaryen
cumple este rol al ser la "Madre de Dragones”; también lo hace con el pue-
blo de Meereen, que la llama Mhysa, “madre” en valyrio— que se alejan de
la idea de que ser madre se reduce a los hechos de gestar y parir.

Por otro lado, en Game of Thrones el erotismo y la sexualidad de las muje-
res se muestran a través de la visibilizacion del deseo sexual femenino y
su represion por agentes externos. Pero también se hace referencia a este
aspecto mediante una forma de violencia de género: las violaciones. En las
Ultimas tres temporadas esto se exhibe, principalmente, como amenazas.
Es decir, se amenaza a las mujeres —sobre todo a aquellas que ejercen el
poder politico— con que las van a violar, como forma de disciplinamiento.

A pesar de que Game of Thrones pone en evidencia todas estas cuestiones
en cuanto al tema de género, en la serie se construye un sentido de femi-
nismo liberal en el que el empoderamiento femenino consiste y se reduce
a tener las mismas posibilidades que un vardn para ser reina. En cuanto
a las formas de relacionarse, las mujeres de la serie no buscan aliarse
entre ellas sino que compiten la una con la otra para destruirse y asi eli-
minar toda rivalidad posible en el camino al poder absoluto que implica
ser la soberana de los Siete Reinos.

El final de House of Cards y el feminismo liberal

House of Cards es una serie de television web producida por Netflix y emitida
entre 2013y 2018. Se trata de una ficcion de drama politico creada por Beau
Willimon; es una adaptacién estadounidense de una miniserie inglesa que, a
su vez, se basa en la novela homdnima de Michael Dobbs (1989). Fue la pri-
mera serie de televisiéon web en ser nominada en los premios Globos de Oro.
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El 30 de octubre de 2017, unos meses después de que fuese estrenada
la quinta temporada de la serie, el actor Anthony Rapp declard que Kevin
Spacey' habia cometido acoso sexual contra élen 1986, cuando Rapp aun
era menor de edad. A partir de esta acusacion se hicieron publicas al me-
nos otras tres y también surgieron algunas por parte del equipo de House
of Cards. Por este motivo, el 3 de noviembre de 2017, Netflix anuncié que
cancelaria todos los proyectos que incluian a Spacey. En este contexto,
Spacey ya habia declarado publicamente su homosexualidad, tras la de-
nuncia de Rapp, y comenzd un tratamiento por su adiccion al sexo en una
clinica de Arizona.

La actriz principal, Robin Wright, dirigié varios de los ocho episodios que
conforman la sexta y ultima temporada, como ya lo habia hecho con los
ultimos dos de la quinta. En la trama, para justificar la ausencia de Spa-
cey, dieron al personaje de Frank Underwood por muerto, luego de una
elipsis narrativa entre la quinta y la sexta temporadas.

Los ultimos ocho episodios de la serie se centran en una situacién hipo-
tética en la que una mujer es presidenta de Estados Unidos. Esta idea
nos remite al contexto de ese pais en 2016, ano en el que el republicano
Donald Trump y la demdcrata Hillary Clinton se enfrentaron en las urnas
por la presidencia. En ese momento, Trump gener6 una campana electo-
ral contra Clinton, que se caracterizo por la generacion de noticias falsas
y la divulgacién de imagenes editadas e intervenidas de la primera mujer
en la historia de Estados Unidos que se candidateaba para sentarse en el
Despacho Oval de la Casa Blanca.

1. Kevin Spacey no solo era actor protagonista de House of Cards, sino también productor
ejecutivo. Cuando trascendieron las denuncias, la sexta temporada de la serie ya estaba
en etapa de preproduccién, por lo que decidieron eliminar el guion realizado y reescri-
birlo, esta vez sin el personaje de Frank Underwood y sin la participacién de Spacey. Es
por esto que la ultima temporada de la serie esta protagonizada por Robin Wright (Claire
Underwood en la serie).



Teniendo en cuenta lo expuesto, la relacion del contenido de la sexta tem-
porada de la serie con el contexto en el que fue producida es directa.
Aungue en la serie se hace referencia al feminismo y a otros conceptos
relacionados, la construccion que se hace de este es enteramente liberal.
Lo que se muestra como “feminista” es la idea de que una mujer —blan-
ca, de clase alta, cisgénero y heterosexual— tiene el mismo derecho que
cualquier varon a ser la gobernante del pais mas importante del mundo
occidental; sin embargo, desde ese lugar opta por seguir perpetrando to-
das las violencias que han ejercido los hombres que han estado en ese
mismo puesto de poder hacia las personas de clases mas bajas, hacia lxs
inmigrantes e inclusive hacia otras mujeres; personas que no se encuen-
tran siquiera representadas en esta produccion.

No obstante, la Ultima temporada de House of Cards hace un llamado a la
reflexién en cuanto a como se construyen los personajes de las mujeres
que ejercen poder politico y econdmico. Por un lado, con respecto a la
maternidad, se muestra como las sociedades senalan, juzgan y cuestio-
nan cuando y por qué una mujer que se dedica a lo publico desea conti-
nuar con un embarazo, es decir, una cuestién de su vida privada. También
se les reprocha tanto si tienen hijxs como si no lo hacen. Por otra parte,
la serie construye a estas mujeres a través de la ausencia del erotismo
y la sexualidad en los personajes femeninos, siendo que todas ellas se
dedican a la politica. En definitiva, se las configura como personas frias,
calculadoras, inescrupulosas y susceptibles de ser cuestionadas acerca
de su vida y sus decisiones privadas. A su vez, la serie da a entender que
a unvaron que se dedica a la politica no se les realizan estas objeciones.
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The Handmaid’s Tale: hacia la reivindicacion de los feminismos colectivos

The Handmaid's Tale (titulo traducido al espanol como El cuento de la cria-
da) es una serie televisiva creada por Bruce Miller y producida por la pla-
taforma de streaming Hulu que comenzé a emitirse en 2017. Esta basada
en la novela homdnima de Margaret Atwood, publicada en 1985. Se trata
de una serie de ciencia ficcién distépica en la que se plantea un golpe de
Estado en Estados Unidos, donde se instala un régimen autoritario teo-
cratico. Quienes imponen esta dictadura son un grupo de hombres que
se hacen llamar Los Hijos de Jacob (en referencia al personaje biblico). Lo
hacen asesinando al presidente, atacando el Congreso y suspendiendo la
constitucién, con el objetivo de solucionar el problema de la infertilidad en
una sociedad en la que solo una de cada cinco mujeres es fértil, segun los
datos oficiales, aunque —en realidad— quienes son estériles son la mayo-
ria de los varones. Antes de este régimen se muestra que Estados Unidos
era un pais alin mas avanzado en cuanto a los derechos de las mujeres
(como el aborto legal y la fertilizacion asistida), asi como en otras luchas
feministas, como es la del matrimonio igualitario.

Esta serie es, entre las analizadas, la mas representativa en cuanto a la
presentacidon de una heterogeneidad de mujeresy de un feminismo plural,
colectivo e inclusivo. Ademas, reivindica luchas histéricas de los feminis-
mos, a las feministas de generaciones anteriores, y visibiliza las tareas de
reproduccién y de cuidados no remunerados que recaen en las mujeres
y que sirven al sostenimiento de un sistema que las oprime. También se
exhibe la relacién de los feminismos con otras luchas contra el capita-
lismo financiero, como puede ser el cuidado del medioambiente ante la
explotacion de los recursos naturales.

En esta produccion, a través de los elementos que ofrece la distopia, se po-
nen en cuestion la maternidad obligatoria contra la maternidad elegida, el
deseo, la actividad y el goce sexual de las mujeres en contraposicion a las



violaciones y los abusos sexuales. No menos importante es como la serie
expone la construccién de una resistencia organizada por mujeres frente
al sistema politico que ha avanzado sobre los derechos de las minorias.

Cabe subrayar que The Handmaid's Tale es la Unica de las tres series men-
cionadas que tiene entre sus personajes centrales a dos mujeres lesbia-
nas y que hace visible el goce sexual entre mujeres con esa orientacion
sexual, asi como la represion del deseo a través de la mutilacion de clito-
ris o ablacion femenina. Este tipo de violencia se ejerce, en la actualidad,
en varios paises del mundo, sobre todo de Asia y Africa, hacia mujeres
tanto heterosexuales como homosexuales.

Las series como configuradoras de sentido en el contexto de la cuarta
ola feminista

Este andlisis tuvo como objetivo indagar acerca de las representaciones de
mujeres en series televisivas contemporaneas, teniendo en cuenta el contexto
de la cuarta ola feminista y la Tercera Edad de Oro de las producciones audio-
visuales mencionadas. En este marco, resulta fundamental considerar el apo-
geo de las politicas neoliberales ante la crisis global del capitalismo financiero.

En las sociedades mediatizadas (Valdettaro, 2007), en las que el sistema
mediatico incide fuertemente en la configuracién tanto de las formas en
las que se relacionan los distintos actores sociales y politicos como en
los procesos de construccidon de sentidos, los productos culturales se ven
afectados en las maneras de producirlos y consumirlos. A su vez, los mo-
vimientos y las luchas sociales histéricas se vuelven mas convocantes a
través de la visibilizacién mediante medios de comunicacién tradicionales
y redes sociales. De manera que solo en este tipo de sociedades seria
posible el “estallido” de las series televisivas y el auge de las plataformas
a demanda, asi como el surgimiento de la cuarta ola feminista, en la que
los movimientos de mujeres han alcanzado un nivel de masividad inédito.
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A partir del analisis realizado, se buscé profundizar en los entramados
gue se tejen entre uno de los tipos de producciones audiovisuales que mas
se consumen en la actualidad y la relevancia que han cobrado los movi-
mientos de mujeres feministas en todo el mundo desde principios de siglo.

En el caso de este andlisis, tomamos tres géneros y tres productoras dife-
rentes: Game of Thrones, una serie de fantasia producida por HBO; House
of Cards, ficcion de drama realizada por Netflix y, por ultimo The Hand-
maid’s Tale, una distopia de ciencia ficcion producida por Hulu. El nivel de
masividad y de acceso a cada una de las series fluctla y ese también es
un factor a tener en cuenta a la hora de analizar qué construcciones de
feminismos se pueden ver en cada una. Podemos concluir que las produc-
ciones de las series televisivas actuales no son ajenas al contexto de la
cuartaola feministay que, a raiz de este movimiento, han diversificado las
formas en las que representan a las mujeres a través de los personajes
que protagonizan las historias que se cuentan. Asimismo, se observan
rupturas en arquetipos y estereotipos de mujeres que antes eran frecuen-
tes en las producciones audiovisuales. Como deciamos, esto varia en rela-
cién con cada género de la serie y cada empresa productora.

Como se describio, en Game of Thrones, perteneciente al género fantastico,
se fortalece la ruptura de estereotipos a través de elementos y roles pro-
pios del género. Por su parte, las ficciones dramaticas como House of Cards
permiten exponer —a través, valga la redundancia, de la ficcidon misma—
situaciones historicas recientes como la misoginia de la sociedad ante el
hecho de que haya mujeres presidentas en diferentes Estados del mundo.
Finalmente, la ciencia ficcion —especialmente, la distopia— contribuye a
mostrar en The Handmaid's Tale que hasta en la sociedad mas inclusiva,
con derechos conquistados y garantizados, los movimientos conservado-
res pueden apoderarse de los Estados y cancelar esos derechos que son,
centralmente, humanos y civiles. También se evidencia que los sectores
mas afectados en esos contextos son los que se consideran "minorias”.



Esto ultimo tiene que ver con lo que se vive en el mundo globalizado actual:
la crisis del capitalismo liberal financiero, como también el surgimiento y
la expansion de movimientos de ultraderecha y su contracara, constitui-
da por los movimientos sociales, plurales e inclusivos como los feminis-
mos huelguistas que se alfan con otros movimientos anticapitalistas. Las
series analizadas no escapan a esta logica de oposicion compuesta por
movimientos conservadores contra movimientos progresistas y que, de
manera particular, se encuentran representados en los feminismos: el fe-
minismo liberal contra el feminismo “del 99%" (Arruzza et al., 2019).

Como se analizé, dos de las tres series se acercan mas a la visibilizacion
y representacion del feminismo liberal, mientras que solo The Handmaid's
Tale reivindica el feminismo como movimiento plural, colectivo, horizontal
e inclusivo, ademas de ser la serie que se distancia de la idea de que existe
una sola forma de ser-mujer para mostrar a las mujeres como movimien-
to colectivo que estd en la primera linea de campos de batalla cuando se
avanza contra los derechos humanos, sociales, civiles e individuales.

Resulta necesario mencionar que las series que se acercan mas a la re-
presentacion del feminismo liberal pertenecen a empresas productoras
mas masivas y con mayor accesibilidad en todo el mundo que la que pro-
dujo The Handmaid's Tale. Nos referimos a HBO y Netflix por un lado y a
Hulu, por otro.

También es necesario senalar que, aunque se diversifican las represen-
taciones de mujeres y feminismos en cada serie, permanecen practica-
mente invisibilizados los feminismos populares, la militancia de mujeres
en barrios, las mujeres de clases bajas, las migrantes y también las mu-
jeres transy travestis. Aunque en menor medida, esto también ocurre con
las lesbianas, que estan minimamente representadas en Game of Thrones
y, con un poco mas de protagonismo, en The Handmaid's Tale. Esto tiene
que ver con las politicas de (in)visibilidad (Reguillo, 2012; Cebrelli y Rodri-
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guez, 2013) en las que ciertos sectores parecen estar representados en
los productos culturales y mediaticos, pero se generan disputas a la hora
de analizar a través de qué elementos constituyen esas representaciones.

En definitiva, podemos afirmar que uno de los productos de mayor consu-
mo en la actualidad como son las series son parte del campo de disputa
cultural, politica y social (Hollows, 2000). Asi como construyen sentidos,
también forman parte de una sociedad que no consume productos cul-
turales de manera pasiva sino de manera social y que lleva a que las
empresas de la industria audiovisual retomen demandas como la visibili-
zacion de las mujeres en sentido plural y de las luchas feministas, que han
alcanzado una masividad inédita en la historia. En este sentido, el sistema
mediatico tiene un rol fundamental en las sociedades mediatizadas, no
solo a través de los medios informativos de comunicacion, sino también
de los medios culturales.

Esta importancia radica en las relaciones que construyen, en qué visibi-
lizan, cdémo lo hacen, en cudles modelos rompen y cudles perpetian, y
en cémo configuran a los feminismos en una época en la que las luchas
de mujeres han posibilitado que ni siquiera en las ficciones se las pueda
invisibilizar o silenciar sus voces.
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7

CAPITULO 2

Sexodisidencias en series de Netflix:
el mensaje como sistema

Jorge Roberts

Las primeras décadas del siglo XXI han traido aparejados cambios rotun-
dos y vertiginosos en los escenarios mediaticos. Estas transformaciones
se han visto potenciadas de manera drastica por la presencia de Internet.
La aparicion de las plataformas de videos por demanda como Netflix son
un claro ejemplo.

Al mismo tiempo asistimos a una profunda transformacion en torno al pa-
radigma de la sexualidad, que tiene en la visibilizacién de las identidades de
género un exponente significativo. Las luchas feministas, las manifestacio-
nes delorgullo LGBTTTIQ+y la ampliacién de derechos en aspectos relativos
a géneros y sexualidades en diversos lugares del mundo asi lo demuestran.

Como consecuencia directa de estos fendémenos, nuevas representacio-
nes mediaticas (Cebrelli y Rodriguez, 2013) de la sexualidad, y especial-
mente de la disidencia sexual, han sido puestas en circulacién. Desde
nuestra perspectiva, estas manifestaciones tienen en las series de las
plataformas por demanda un escenario privilegiado.
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Este trabajo tiene por objeto abordar las representaciones de sexualidad
desde una perspectiva sexodisidente que circulan en algunas series de
la plataforma por demanda Netflix. Nos proponemos dar cuenta de como
ciertas manifestaciones culturales de la sexualidad que aparecen en es-
tas series cuestionan el paradigma heteronormativo hegemanico. Al mis-
mo tiempo, las observaciones que hemos realizado nos han permitido
apreciar que los contenidos relacionados con la sexodisidencia circulan
como un sistema. Esto implica que ciertos valores comunes aparecen en
diversos programas (Gerbner, 1990; Gerbner, Gross, Morgan y Signorelli,
1996; Morgan, 2008; Morgan, Shanahan & Signorelli, 2015).

Como marco de nuestro abordaje tomaremos el concepto de “sexualidad”
de Halperin (2000); la definicién de “heteronormatividad” de Saxe (2019) y
el concepto de “sexodisidencia” de Rubino (2019).

Al mismo tiempo realizaremos un cruce de estos conceptos con la teoria
del cultivo de George Gebner (1990). Esta teoria surge de un proyecto de
investigacién que se propuso entender la influencia de la television en la
cultura. Nos centraremos en uno de sus aportes clave: concebir los men-
sajes televisivos como un sistema. Esto significa atender a representacio-
nes comunes que aparecen en una serie de programas.

Como analizaremos mas adelante, hemos detectado un conjunto de re-
presentaciones relacionadas con la disidencia sexual que aparecen en
ciertas series de la plataforma Netflix que, del mismo modo que ocurre
en la television, tiene la caracteristica de constituir una red. La exposicion
a ella podria influir en determinados valores (Morgan y otros, 2015).

Para sustentar nuestras apreciaciones tomaremos ejemplos de las si-
guientes series de la plataforma Netflix: la tercera temporada de House
of Cards (Beau Willimon, 2013-2018), la tercera temporada de La casa de
papel (Alex Pina, 2017-2019), la primera temporada de Orange Is the New



Black (Jenji Leslie Kohan, 2013-2019), la primera temporada de La casa
de las flores (Manolo Caro, 2018-2019), la primera temporada de Sense8
(Wachowsky y Straczynki, 2015-2018); la primera temporada de The Poli-
tician (Murphy, Falchuk y Brennan, 2019) y la primera temporada de What/
If (Dilema, en espanol) (Kelley, 2019).

El recorte temporal que hemos establecido abarca el periodo que abarca
desde 2013 hasta 2019. Este periodo no es casual porgue se extiende des-
de el ano en que Netflix produce su primera serie original, House of Cards,
hasta la actualidad.

Ademas, para llevar adelante nuestro analisis elaboramos cuatro indi-
cadores que nos permitiran arribar a algunas aproximaciones acerca de
como las manifestaciones de la sexodisidencia emergen en estas series.
Ellos son: manifestaciones politicas de la disidencia sexual, empodera-
miento de los roles disidentes, personificacion de roles disidentes por ar-
tistas disidentes y representaciones erdticas de la disidencia sexual.

Sexualidad y disidencia

A los efectos de delimitar los alcances de nuestras aproximaciones, con-
viene aqui hacer una distincién entre sexo y sexualidad. Considerar la
perspectiva sexodisidente implica pensar la sexualidad como un discurso
politico. Para Halperin (2000) la sexualidad representa la apropiacion del
cuerpo humano y de sus capacidades fisioldgicas por un discurso ideold-
gico. Es decir, entendemos la sexualidad no como una practica sexual de-
terminada, sino como el discurso social acerca del sexo que se caracteriza
por su contenido politico. Se trata de la enunciacion que de manera publica
hacen Ixs sujetxs sobre este tema. Puede que esta enunciacion sea hecha
de manera consciente 0 no, pero siempre encierra un posicionamiento.
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Precisamente una de las posturas ideoldgicas dominantes en torno a la
sexualidad es el paradigma normativo heterosexual. Segun Facundo Saxe
(2019), la heteronormatividad se configura en estructuras de pensamien-
to y orientacion de practicas que construyen a la heterosexualidad como
algo coherente, natural, privilegiado y correcto. Lo que esta fuera de ese
paradigma es considerado andmalo y, por tanto, no tiene derecho a la
existencia. Es un concepto que disciplina y es a menudo inconsciente.

La oposicidn al paradigma heteronormativo se da a través de la disiden-
cia sexual. Atilio Rubino (2019) se refiere a las disidencias sexuales como
“aguellas expresiones que cuestionan el régimen heteronormativo y la
matriz heterosexual. Es una configuracion politica que implica una con-
frontacion del paradigma heteronormativo. El sintagma ‘disidencia se-
xual” es relacional, hace referencia a la oposicién a una norma sexual de-
terminada” (p.63). Esta nocién encierra un concepto dindmico que permite
visualizar que las sexualidades no son privadas y estables sino que estan
entramadas en complejos sistemas de poder (Butler, 2007). La disidencia
pone de manifiesto la lucha contra la heteronormatividad, que imprime a
los cuerpos una serie de normalizaciones y formas de vida normativas.

Al respecto Rubino (2019) argumenta: “No me propongo construir una de-
finicién del concepto de disidencia sexual. Por el contrario considero mas
pertinente hablar de una (in)definicion. Mi propuesta es pensar siempre la
tension disidencia/normalizacion como fuga/ axiomatizacion, como des-
territorializacion/ reterritorializacion” (p. 74).

Consideramos que la presencia de lo sexual en algunas series de Netflix tras-
ciende la singularidad de una determinada practica. Por el contrario, desde
nuestra perspectiva, se trata de una manifestacion discursiva cuyo sustento
politico es la confrontacién del paradigma heteronormativo hegemanico.



Teoria del cultivo

A fines de la década del sesenta, George Gerbner desarrolld un proyecto
de investigacién al que denominé “Indicadores culturales”. En él se propu-
so entender el impacto de la television en la cultura. Gerbner arribé a una
serie de conclusiones que denomind teoria del cultivo. El nombre de esta
teoria surgio de la metafora de considerar la cultura como un elemento
fundamental del sueloy el clima en el que crecemos (Gerbner, 1969, citado
en Morgan, 2008).

La hipotesis central de esta teoria es que quienes dedican mas tiempo a
mirar television perciben el mundo verdadero seguln los mensajes televi-
sivos. Gerbner (1990, Gerbner y otros, 1996) denomind “aculturacion” a las
contribuciones que hace la television a la concepcion de la realidad social
que tienen estas personas.

Uno de los aportes fundamentales de la teoria del cultivo fue dejar de con-
siderar los efectos a corto plazo que produce la exposiciéon a programas
especificos y advertir, en su lugar, que la exposicion a una serie de mensa-
jes que aparecen en diversos programas origina a largo plazo la reafirma-
cién de determinados valores. Gerbner considerd que la forma de ver te-
levision es un ritual compartido que compard con la religidn, ya que segun
él es parecida en sus funciones y formas repetitivas. La television y la re-
ligion sirven para legitimar el mundo y un determinado orden social. Para
el tedrico hungaro “la television es como una religién, pero la gente mira
television mas religiosamente” (Gerbner 1969, citado en Morgan, 2008).

La teoria del cultivo constituyd, a fines del siglo XX, un avance significativo
en la forma de entender la relacion de la cultura y los medios. Ademas de
los estudios originales de violencia, abarca areas tales como el trabajo,
las orientaciones politicas y el rol sexual de las personas. La propuesta de
este trabajo consiste en intentar una aproximacion a cémo estos estudios
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pueden ser un conocimiento relevante en un area tan sensible como la
diversidad sexual, en un nuevo y complejo ambiente mediatico.

Enfoques de la aculturacién. El mensaje como sistema

Segun las investigaciones de los indicadores culturales, pensar los valores
de los mensajes televisivos como un sistema implica atender a representa-
ciones comunes en una mayoria de programas, practicamente ineludibles
para quienes ven televisién y, sobretodo, para quienes gque pasan mayor
tiempo expuestxs a la pantalla. Es considerar los mensajes como un todo,
independientemente de los programas especificos (Morgan 2008, 2015).

El sistema de mensajes de la television es uno de los aportes clave de la
teoria del cultivo. Podemos observar que esta caracteristica se ha man-
tenido estable a lo largo del tiempo. Como analizaremos mas adelante,
hemos detectado un conjunto de representaciones relacionadas con la
disidencia sexual que aparecen en ciertas series de la plataforma Netflix
y que tienen la caracteristica de constituir una red, del mismo modo que
Gerbner lo observo en la television. Segun Gerbner (1977, citado en Mor-
gan, 2015), la exposicion a ella podria influir en determinados valores.

Nuestra hipotesis es que las representaciones mediaticas de la sexodisi-
dencia como discurso politico que confronta el paradigma heteronormati-
vo hegemanico circulan en diversas series de Netflix como un sistema. Es
decir, un conjunto de manifestaciones que, ateniéndonos al razonamiento
de Gerbner, pueden servir para legitimar una concepcién del mundo. Para
dar sustento a esta afirmacion, tomaremos ejemplos puntuales de las sie-
te series propuestas mas arriba.



La disidencia en las series

Tal como dijimos anteriormente, para analizar como aparece la sexuali-
dad desde una perspectiva de disidencia sexual en las series propuestas
hemos establecido cuatro indicadores:

a. Manifestaciones politicas de la disidencia sexual

Hemos podido observar en algunas series que ciertas manifestaciones de
la sexualidad desde una perspectiva sexodisidente tienen una presencia
imbricada con lo publico y lo politico. Esta posicion se opone al paradigma
heteronormativo, el cual considera que todo lo que no sea hetero no tiene
derecho a ser enunciado.

En la serie House of Cards, Frank Underwood (Kevin Spacey) es un poli-
tico demadcrata de Estados Unidos, quien no duda en mentir, manipular y
actuar sin ningun escrupulo para conseguir sus objetivos. Ayudado por
su esposa Claire (Robin Wright) llega a ser presidente. En la temporada 3,
Claire como embajadora se enfrenta con el presidente ruso por la deten-
cion del activista estadounidense por los derechos de los homosexuales
Michael Corrigan (Christian Camargo). Junto con él hay otras 27 personas
de diferentes paises encarceladas por manifestarse a favor de la revoca-
toria de la ley que declara delito la homosexualidad. Frank y Claire per-
suaden al presidente ruso para que libere a Corrigan. Sin embargo, una de
las demandas de [xs rusxs es que el activista pida disculpas en television
nacional. Debe leer el siguiente comunicado:

“Yo, Michael Corrigan, me disculpo con los ciudadanos de la Federacion Rusa
por quebrar la ley. Me arrepiento por exponer a menores a actitudes no tra-
dicionales. Agradezco al presidente de Rusia por la clemencia que demuestra
al liberarme y por permitirme regresar a Estados Unidos”.
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Corrigan dice que preferiria ahorcarse a pedir disculpas, ya que no puede
abandonar a quienes les dijeron que la manera en que nacieron era mala.
Finalmente, cuando Claire viene a visitarlo, ya se ha suicidado.

La serie Sense8 cuenta la historia de ocho desconocidxs (Will, Riley,
Capheus, Sun, Lito, Kala, Wolfgang y Nomi) de diferentes paises, culturas,
razas y orientaciones sexuales que se encuentran mental y emocional-
mente conectadxs. A través de esta conexidn, son capaces de comunicar-
se, sentirse y pueden compartir sus conocimientos, idiomas y habilidades.
Representan una evolucion en el género humano. Unx de Ixs protagonis-
tas es Nomi (Jamie Clayton), una transexual de San Francisco, bloguera
politica y hacker. En el primer capitulo de la serie se cuenta el inicio de su
relacion con Neets (Freema Agyeman). El episodio transcurre en la Mar-
cha del Orgullo de San Francisco (San Francisco Pride), una manifestacion
que tiene lugar cada ano en junio para celebrar el orgullo [ésbico, gay,
bisexual y transgénero, y reivindicar la igualdad de derechos. Es una de
las marchas del orgullo mas famosas y multitudinarias del mundo. En la
escena pueden verse unas personas drag queen (quienes se disfrazan con
rasgos exagerados con una intencién que primordialmente se asocia con
burlarse de las nociones tradicionales de la identidad de género) que se
acercan a celebrar la relacion entre Nomi y Neets, y también una discu-
sién entre Nomi y una integrante del LGBTTTIQ+ acerca de las contradic-
ciones sobre quiénes pueden pertenecer al colectivo y quiénes no.

Observamos en estos ejemplos la ponderacion de las manifestaciones sexo-
disidentes en el marco de la actividad politica. En House of Cards, el lider por
la lucha por los derechos gay prefiere el suicidio a pedir disculpas publicas en
Rusia por su identidad sexual, camino que le hubiera asegurado la libertad.
Recordemos que en ese pais la homosexualidad esta considerada un delito.
Asimismo, el personaje de Nomi entre los Sense8 significa poner a lo trans en
el tope de la evolucion del género humano. No es casual que la aparicién de
este personaje se dé con la marcha San Francisco Pride como telon de fondo.



b. Empoderamiento de los roles disidentes

En las series analizadas puede observarse no solo la presencia de roles
de disidencia sexual, sino que aparecen en papeles centrales y poderosos.

En La casa de las flores, una de las historias principales gira en torno a
Julidn de la Mora (Dario Yazbek Bernal), quien estd enamorado de Diego
(Juan Pablo Medina) pero estd de novio con Lucia (Sheryl Rubio). La serie
narra los conflictos de Julian por asumir su homosexualidad. Al final se
dara cuenta de que es bisexual y terminara diciéndolo publicamente.

En La casa de papel —entre las series mas vistas de la plataforma— puede
corroborarse nuestra perspectiva. Sus dos primeras temporadas fueron
realizadas por el canal de la televisidn abierta espanola Antena 3. Alli no
hay personajes con sexualidad disidente. Netflix compro los derechos de
la serie y produjo una tercera temporada donde un nuevo personaje pro-
tagonico, Palermo (Rodrigo de la Serna), es gay y mantiene una relacion
con Helsinky (Darko Peric)'.

Advertimos aqui que la historia de Julidn, uno de los personajes principa-
les de La casa de las flores, se basa en su lucha personal por asumir su
identidad y en decirlo publicamente, cosa que ocurre al final de la primera
temporada. Julidn es uno de los hijxs de la duena de la floreria, Virginia de
la Mora. La historia de Julian es una de las lineas argumentales centrales
de la serie. Por su parte Palermo, en La casa de papel, es uno de los perso-
najes mas potentes de la trama ya que es quien esta a cargo de todo lo que
sucede dentro de un banco tomado por asalto, hecho medular de la serie.

1. Es interesante observar que en una busqueda en Google acerca de Rodrigo de la Sernay
su actuacion en La casa de papel puede encontrarse una gran cantidad de articulos perio-
disticos que hablan elogiosamente de su actuacion y de las atractivas caracteristicas de su
personaje, pero nada dicen de su rol homosexual.
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c. Personificacién de roles disidentes por artistas disidentes

Hemos podido observar un nimero interesante de casos en que los roles
de la disidencia sexual en las series son representados por artistas disi-
dentes. Si bien esto no ocurre siempre, podemos dar cuenta de algunos
gue nos parecen emblematicos.

Al ya mencionado personaje de Nomi, interpretado por la artista trans Ja-
mie Clayton en Sense8, sumamos Orange Is the New Black. Esta serie nos
introduce en la prision (ficticia) de Lichtfield a través de Piper Chapman
(Taylor Schilling), una mujer de familia acomodada que, tras enamorarse
de una traficante de drogas, Alex Vause (Laura Prepon), acaba en prision
salpicada por los negocios de su amante. Una de las prisioneras es Sophia
Burset, una persona transgénero. En la primera temporada vemos en for-
ma de flashback como se desarrollé la transicion de Sophia para llegar a
su orientacion actual y las dificultades que ello le acarred y todavia le aca-
rrea. Este personaje fue interpretado por Laverne Cox, artista y activista
transgénero afroamericana. El episodio en que se cuenta esta evolucion fue
dirigido por Jodie Foster, quien en el mismo ano de esta temporada habia
reconocido publicamente su leshianismo en la entrega de los Globos de Oro.

Un caso que llama la atencidn es el de la serie The Politician, que gira en
torno a las aspiraciones politicas de Payton Hobart (Ben Platt), un chico
rico de Santa Barbara que quiere llegar a ser presidente de Estados Uni-
dos, y comienza por ser candidato en su escuela secundaria. La madre de
Ben, Georgina (Gwyneth Paltrow), decide separarse de su marido y entre
las razones que da esta su frustrado amor por Briggitte, papelinterpretado
por Martina Navratilova. Navratilova es una extraordinaria extenista checa
estadounidense que se declaré lesbiana en el dificil mundo del deporte de
élite y es una luchadora por los derechos homosexuales. Observamos aqui
como la posicion politica por los derechos disidentes ha primado por sobre
la profesidn actoral, ya que Navratilovad no pertenece a ese rubro.



d. Representaciones eréticas de la disidencia sexual

Una de las caracteristicas de la television del siglo XXI es la represen-
tacion del erotismo en la pantalla a través de escenas de sexo explicito
heterosexual. Sin embargo, a la escasa presencia de roles disidentes se
suma la casi nula representacion del erotismo sexodisidente. Estas pocas
apariciones se dan en forma velada y sugerida, y nunca explicita (besos de
espalda, escenas de relaciones homosexuales que se interrumpen cuan-
do los personajes entran a una habitacidn).

No ocurre esto en diversas series de Netflix, donde las escenas sexodi-
sidentes son explicitas. Por ejemplo, en Sense8 Lito (Miguel Silvestre), un
afamado actor, tiene una relacion oculta con Hernando (Alfonso Herrera).
Su companera de actuacion, Daniela, (Eréndira Ibarra) estd enamorada
de él. Cuando Daniela descubre la relacién de Lito y Hernando, se une
y entablan un trio amoroso cuyas relaciones sexuales son abiertamente
mostradas en la serie.

En What/If (Dilema), uno de los protagonistas, Marcos (Juan Castano), tiene
una relacion con Todd (Keith Powers). En un bar conocen a un stripper,
Kevin (Derek Smith), con quien entablan un trio cuyas escenas sexuales
pueden verse también en forma explicita.

En la exposicion de estos casos (a los cuales pueden sumarseles otros) se
observa la centralidad de la sexodisidencia como un mensaje Unico que
aparece en diversos programas, tal como lo analizé Gerbner. A ello debe-
mos sumar que no todas son series cuyo tema sean las identidades sexua-
les, sino que estas aparecen imbricadas en la trama principal. Este hecho
colabora en la relevancia de las representaciones que hemos analizado.
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Aproximaciones

La aparicién de nuevos escenarios mediaticos y un cambio de paradigma
en la concepcion de la sexualidad han traido aparejado el surgimiento de
nuevas representaciones mediaticas. Segun las observaciones que he-
mos planteado en este trabajo, podria considerarse que estas represen-
taciones encuentran en la plataforma por demanda Netflix, y especifica-
mente en determinadas series, un ambito propicio.

En el corpus de series que analizamos advertimos que la sexualidad es
un elemento constitutivo fundamental. Este componente se caracteriza
por ser un discurso que se posiciona politicamente en torno a determi-
nadas identidades sexuales y que podria encuadrarse en el concepto de
disidencia sexual. Es decir, en la confrontacién del paradigma heteronor-
mativo. Oponerse a la heteronormatividad implica oponerse a una especie
de contrato social implicito donde lo normal, y por lo tanto lo aceptable, es
la heterosexualidad.

Para realizar nuestro analisis tomamos como marco de referencia la teo-
ria del cultivo de George Gerbner. Entre las diversas herramientas que
aporta esta teoria nos focalizamos en el poder que tiene la construccién
del mensaje mediatico como un sistema. Gerbner observé que determi-
nados topicos como la violencia o la discriminacion aparecian en una gran
cantidad de programas de television y esto influia a largo plazo en la for-
ma de concebir el mundo de las audiencias.

Desde nuestra perspectiva y en la misma linea podria considerarse que
este mensaje de confrontacion a la heteronorma se presenta como un
sistema, puesto que aparece en una cantidad importante de series. En
este sistema se manifiestan y se empoderan las sexualidades disidentes.



Para sustentar nuestro punto de vista elegimos un corpus de siete series
de la plataforma Netflix disponibles entre 2013 y 2019, sin dejar de notar
que hemos observado el mismo fenémeno en otras tantas que no inclui-
mos en este articulo. Al mismo tiempo, y a los efectos de caracterizar
coémo aparece aqui caracterizada la disidencia sexual, propusimos cuatro
indicadores: manifestaciones politicas de la disidencia sexual, empode-
ramiento de los roles disidentes, personificacion de roles disidentes por
artistas disidentes y representaciones erdticas de la disidencia sexual.
Tanto estas particularidades como la cantidad de series abordadas y el
recorte temporal propuesto nos permiten pensar la representacion de la
sexodisidencia como un sistema.

Al respecto, una futura linea de investigacidn podria dar cuenta de si este
mensaje sexodisidente tiene la misma influencia en quienes ven series
que la que Gerbner corroboré en quienes que estaban expuestos a los
mensajes televisivos.

La concepcion de la sexualidad como un discurso politico y los instru-
mentos proporcionados por la teoria de cultivo nos resultaron claves para
asumir nuestra perspectiva. En ella hemos creido ver que el mensaje que
aportan determinadas series de Netflix constituye un sistema mediante
el cual las minorias sexodisidentes pueden ser representadas segun su
propia éptica y no segun la 6ptica de las mayorias.
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CAPITULO 3

Orange Is The New Black o la nueva era de
personajes femeninos en la pantalla chica

Josefina Cornejo Stewart

La Tercera Edad de Oro como contexto

A finales de la década del noventa la televisidn norteamericana y las se-
ries dramaticas comenzaron un periodo signado por la transformacion.
Los cambios se sucedieron desde distintas esferas: avances tecnoldgicos,
un nuevo panorama industrial y nuevas formas de consumo. La estan-
darizacion de la television de calidad propuesta por Thompson (1996), el
afianzamiento del cable y la irrupcién del DVD como nuevas formas de vi-
sionado fueron algunos de los puntapiés que dieron inicio a lo que vendria.
A estos se suman la conformacion de grandes conglomerados mediati-
cos, la experimentacion de nuevas pautas narrativas y la necesidad de
satisfacer a un publico mas sofisticado y con mds opciones de visionado.

En este panorama se pusieron en practica diferentes experimentos como
la hibridacion de géneros (épica + drama politico = Game of Thrones), la re-
vitalizacién de géneros que histéricamente habian tenido poca o nula cuo-
ta en la pantalla (terror, zombies, musical), la adaptacion desde las mas

47



48

diversas fuentes (comics, libros, peliculas), la bdsqueda de formatos que
recuperan contenidos del pasado (reboots, remakes), la mutacion de la
tipologia de personajes protagonistas llevandolos a otro nivel de compleji-
dad (Walter White en Breaking Bad), la adopcidn en las series de universos
creativos y narrativos con leyes propias (Batlestar Galactica), la transfor-
macién de la imagen que la televisién habia construido hasta el momen-
to de ciertas instituciones como la familia (The Sopranos). Ademas, los
avances tecnoldgicos permitieron empezar a pensar la televisién como un
elemento central dentro de un cosmos que va mucho mas alld del mero
aparato de transmision (Heroes). Algunos shows se convirtieron en topi-
cos de discusion y debate en la prensa, el mundo académico e internet a
través de redes sociales y wikis generando una atencién sin precedentes
hacia este medio (Lost) que no hace mas que confirmar la importancia
del periodo. Estos factores y otros abrieron paso a una nueva camada de
series donde riesgo, experimentacion y creatividad son formulas que se
repiten pero con resultados muy diversos.

Este contexto creativo de la Tercera Edad de Oro de la television estadou-
nidense resulté especialmente fértil para que, anos mas tarde, la compa-
nia de streaming Netflix incorporara un producto de las caracteristicas de
Orange is the New Black.

Personajes femeninos de la Tercera Edad de Oro: antecedentes

Para entender la ruptura que supone Orange is the New Black con respecto
a otras series o elencos, dentro del marco de la Tercera Edad de Oro, es
necesario hacer un recorrido por las series o personajes femeninos que
antecedieron a las internas de Litchfield.

A lo largo de la historia televisiva norteamericana distintas series se apo-
yaron en personajes femeninos. En los noventa el dramedy Ally Mcbeal
(FOX, 1997-2002), que mostraba la vida personal y laboral de una excén-



trica abogada de Boston y sus companeros de bufet, introdujo una intere-
sante ola de personajes femeninos. Nelle Porter (Portia de Rossi), Ling Woo
(Lucy Lu), Elaine Vassal (Jane Krakowski), René Radick (Lisa Nicole Carson)
y la misma Ally (Calista Flockhart) funcionaron como una bocanada de aire
fresco para la grilla televisiva de ese entonces. La serie conté, en algunos
capitulos, con Cindy (Lisa Edelstein), una mujer transexual que comenzaba
una relacién con uno de los personajes del bufet e instalé un dilema: jtiene
derecho una persona transexual a mantener en secreto su condicion?

Sex & the City (HBO, 1998-2004) significd otro punto de quiebre cuando de
personajes femeninos se trata. Emitida por HBO, cuyos contenidos hasta
ese momento se habian asociado a una audiencia masculina, profesional
y de estrato alto, la serie presentaba una vision femenina del sexo que ra-
pidamente llamd la atencidn de la criticay el publico. Basada en el libro de
Candace Bushnell, el show mostraba las aventuras y desventuras amo-
rosas de cuatro amigas en Nueva York: Carrie Bradshaw (Sarah Jessica
Parker), que utiliza sus experiencias para escribir una columna semanal
de sexo en un periddico de la ciudad; Miranda Hobbes (Cynthia Nixon), una
exitosa abogada; la romantica curadora de arte Charlotte York (Kristin Da-
vis) y la atrevida relacionista publica Samantha Jones (Kim Catrall). Este
cuarteto conformo un elenco que nunca antes se habia visto en television.
Con descaradas conversaciones y escenas de sexo, en cada capitulo se
planteaban diferentes aspectos de las relaciones humanas y el complejo
rol femenino en la actualidad de ese entonces. Aunque esta comedia dra-
matica abridé un camino para los personajes que llegaron en el siguiente
siglo, en retrospectiva también ofreci6é una mirada reduccionista del mun-
do femenino: blanco, heterosexual y de clase media alta.

Durante la Tercera Edad de Oro de la television los personajes femeninos
tuvieron su lugar en programas de distintos registros. Por ejemplo el dra-
ma médico creado y producido por la actrizy comediante Whoopi Goldberg
y Tammy Ader Strong Medicine (Lifetime, 2000-2006), o el drama policial

49



50

The Division (Lifetime, 2001-2004), centrado en una unidad femenina de la
policia de San Francisco. Aunque fue Desperate Housewives (ABC, 2004-
2012) la serie que marcd un nuevo precedente. Aqui se retomo la tendencia
de un elenco coral basado en personajes femeninos pero desde una pers-
pectiva completamente diferente: amas de casa viviendo en el ficticio pue-
blo Fairview, sobre la calle Wisteria Lane —con una cierta reminiscencia a
Twin Peaks— donde, debajo de la apariencia perfecta del lugar de prolijas
casas y acicalados jardines yacian multiples intrigas y melodramas que
incluian infidelidades, asesinatos, fugas y todo tipo de problematicas fami-
liares y amorosas. Desperate Housewives obtuvo una inmediata y excelente
recepcion durante las primeras temporadas, tanto del publico —el piloto
fue visto por 21.3 millones de personas' — como de la critica, con innume-
rables nominaciones y galardones en distintas premiaciones. Estas amas
de casas desesperadas marcaron un antecedente del potencial que tenian
los elencos femeninos dentro —y fuera— de las networks.

Por su parte, The L Word (Showtime, 2004-2009) innovo a partir de la con-
dicion sexual de sus protagonistas: un grupo de leshianas, bisexuales y
transexuales de West Hollywood. En la serie, las diferentes tramas se en-
focaron en las relaciones de pareja y sus problematicas. Showtime tam-
bién introdujo otro interesante personaje femenino en Weeds (Showtime,
2005-2012), ambientada en la ficticia ciudad de Agrestic en California, y en
la que Nancy Botwin (Mary-Loise Parker) es una reciente viuda y madre
de dos hijos que deberd apelar a vender marihuana a los vecinos de su
barrio residencial para poder mantener su estilo de vida. La serie escrita
por Jenji Kohan tuvo una buena recepcion de la critica?. Por su parte, The
Good Wife (CBS, 2009) se centra en el personaje de Alicia Florrick (Julianna

1. Disponible en: insidepulse.com/2004/10/04/21768/ [Consulta 12-02-2015].

2. La serie fue nominada a mejor comedia en los Golden Globes (2005, 2006, 2008) y en los
Emmy (2009). Mary-Louise Parker gan6 un Golden Globe a mejor actriz en una comedia
(2006) y fue nominada en la misma categoria a los Emmy (2007, 2008, 2009), entre otros
premios y nominaciones.



Margulies), quien debera hacerse cargo de su familia después de que su
marido sea destituido de su cargo de fiscal del condado y encarcelado
por corrupcion politica. El police procedural The Closer (TNT, 2005-2012) se
enfocd en la figura de su protagonista: Brenda Leigh Johnson (Kyra Sed-
gwick)?, subjefa del departamento de la policia de Los Angeles y al mando
de la divisién de delitos graves. Mientras que el thriller judicial Damages
(FX, 2007-2012) ahondo en la problematica relacion entre una poderosa
abogada Patty Hewes (Glen Close) y su protegida, la brillante y recién
egresada de Harvard Ellen Parsons (Rose Byrne). Tanto The Closer como
Damages dejan en evidencia —cada uno a su manera— gque un programa
protagonizado por mujeres no tiene que estar necesariamente orientado
a un publico femenino. El canal de cable basico Lifetime incursiond nue-
vamente con personajes femeninos con Army Wives (Lifetime, 2007-2013),
una serie que cuenta las distintas historias de cuatro esposas que residen
en una base militar estadounidense.

Orientadas a un publico mas joven merecen destacarse por un lado el dra-
ma familiar y adolescente Gilmore Girls (WB- 2000-2006; Netflix 2017), que
retrato la relacion de una joven madre, Lorelai Gilmore (Lauren Graham),
y su hija adolescente, Rory Gilmore (Alexis Bledel). Y, por otro, Veronica
Mars (UPN, 2004-2006/ CW, 2006- 2007), serie que lleva el nombre de su
protagonista, una joven estudiante que dedica su tiempo libre a trabajar
como detective privada junto con su padre. Ambas reunian de forma mas
0 menos arriesgada interesantes personajes femeninos.

También se debe resaltar, ademads de los ya aludidos, personajes feme-
ninos que ya sea en roles coprotagdnicos o secundarios logran destacar-
se durante este periodo televisivo. Ténganse en cuenta: Carrie Mathinson
(Claire Danes), la agente de la CIA con trastorno bipolar en Homeland; al-

3. Sedgwick gand un Emmy como mejor actriz principal en una serie dramatica (2010) y
cuatro nominaciones (2006, 2007, 2008 y 2009) y gand un Golden Globe en la misma cate-
goria (2007) y fue nominada en cinco ocasiones (2006, 2008, 2009, 2010 y 2011).
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gunos de los personajes femeninos en Game of Thrones como Daenerys
Targaryen (Emilia Clarke), Arya Stark (Maisie Williams) y Cersei Lannister
(Lena Headey); la hermana Jude (Jessica Lange), la temida monja a cargo
de la clinica psiquiatrica de Briarcliff en American Horror Story (FX, 2011).
En Mad Men (AMC, 2007), a las en apariencia perfectas esposas de los em-
pleados de Sterling & Cooper se contraponen dos personajes que repre-
sentan el nuevo rol femenino que emergio a finales de la década del cin-
cuentay sesenta. Por un lado, la jefa de secretarias Joan Harris (Christina
Hendricks) y, por otro, Peggy Olson (Elisabeth Moss), quien logra ascender
en la empresa por méritos propios. La lista continta: Claire Underwood*
(Robin Wright) en House of Cards, Virginia Johnson (Lizzy Clapan) en Mas-
ters of Sex, Kate Auster (Evangeline Lilly) en Lost, Claire Bennet (Hayden
Panettiere) en Heroes, Skyler White (Anna Gunn) en Breaking Bad, Debra
Morgan (Jennifer Carpenter) en Dexter, Oliva Benson (Mariska Hargitay)
en Law & Order, Carmela Soprano (Edie Falco) en The Sopranos, Elizabeht
Jennings (Kerri Russell) en The Americans, Temperance Brennan (Emily
Deschannel) en Bones, Sarah Linden (Mireille Enos) y Mitch Larsen (Mi-
chelle Forbes) en The Killing, Olivia Dunham (Anna Torv) en Fringe son solo
algunos de los innumerables, interesantes y complejos personajes que
antecedieron a la serie de Netflix.

Orange is the New Black retom¢ la tendencia de (extensos) elencos corales
femeninos pero a diferencia de los ejemplos anteriores en este caso no se
tratd de exitosas profesionales (Damages) ni de problematicas amorosas
(The L Word) o familiares (Gilmore Girls), tampoco de apuros econdmicos
(Weeds); la moda se dejo de lado (Sex & the City) y la vida doméstica tam-
bién (Desperate Housewives). Con Orange is the New Black se introdujo en
la pantalla un crisol de personajes femeninos de lo mas dispares. Jane In-
galls (Beth Fowler), una monja presa por una protesta en contra de las ar-

4. Este personaje resulta particularmente interesante ya que posee caracteristicas propias
del antiherde, una figura que posee gran importancia durante esta Tercera Edad de Oro de
la Televisidén y que, en la mayoria de los casos es encarnada por personajes masculinos.



mas nucleares; Yoga Jones (Constance Shulman), quien da clases de esta
disciplina en la prisién y cumple una pena por la muerte de un nino; Brook
Soso (Kimiko Glenn), presa por activismo politico; Tasha Taystee Jefferson
(Danielle Brooks), quien cumple una pena por traficar heroina; Rosa Cis-
neros (Barbara Rosenblat), una ladrona de banco devenida en enferma de
cancer terminal son solo algunos de los personajes de la extensa lista que
componen esta ficciéon donde cada una intentara sobrevivir a su manera
sus dias en prision. Mujeres fuertes, personajes complejos, arcos drama-
ticos bien logrados —merece la pena destacar la transformacidn que vive
Piper Chapman (Taylor Schilling), al mejor estilo de Walter White, a medi-
da que los capitulos avanzan— hacen del elenco uno de los puntos fuertes
de esta historia, en la que a diferencia de otro tipo de series las relacio-
nes entre personajes no estaran dadas o establecidas por los hombres,
en este caso son personajes secundarios. La serie supera ampliamente
el test de Bechdel, donde se deben cumplir tres requisitos: aparecer al
menos dos mujeres en pantalla cuyos personajes tengan nombre, esas
mujeres deben hablar entre ellas y la conversacion no puede ser sobre un
hombre. El origen de esta prueba —claramente alejado del mundo acadé-
mico— se remonta a un cémic de Alison Bechdel. Sin embargo, a pesar de
su poco rigor cientifico, permite reflexionar sobre el rol que muchas veces
se les otorga a los personajes femeninos en el cine y la television.
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Mujeres protagonistas y elencos corales. La diversidad de personajes
en Orange is the New Black

Basada en el libro de Piper Kerman®, una neoyorkina de clase media que
pasd una temporada en prisién por lavar dinero del narcotrafico, Orange
is the New Black fue un producto arriesgado para Netflix. Su elenco estaba
conformado por un grupo de actrices poco conocidas para la mayoria del
publico y retrataba temas no solo controversiales sino también poco ex-
plorados en la pantalla chica. De esta manera, la empresa de streaming
aposto por un proyecto diferente en muchos sentidos. Sin embargo, las
mismas condiciones que hacian a la serie un producto osado fueron las
que lo convirtieron en un éxito para la audiencia, la critica y las entregas
de premios, haciendo de las internas de Lichtfield y sus historias todo un
fendmeno serial. La diversidad de personajes que presentd la serie de la
showrunner Jenji Kohan se convirtié rapidamente en una de sus caracte-
risticas mas fuertes y distintivas. De hecho su primera temporada, que
retrata la llegada de Piper Chapman a prisidn, se torna narrativamente
mas atractiva cuando empieza a explorar la vida de las mujeres que com-
parten con ella su estadia tras las rejas.

Aligual que en Weeds, Kohan sitla a su protagonista fuera de su zona de
confort para poder dar inicio a su historia (Cruz, 2014). La creadora ha
admitido que Piper funciond como su caballo de Troya (Nussbaum, 2014)
—mas que su heroina— para poder contar las historias de las demas mu-
jeres en prision. Como apunta Kohan en una entrevista hecha por Radish
(2013, 26):

[..] durante el proceso de casting, las reservas de talento son tan pro-
fundas cuando tienes un llamado para mujeres latinas o mujeres negras
0 una mujer de mediana edad porque nunca tienen su oportunidad. [...]

5. Orange is the New Black: My Year in a Women's Prison (Spiegel & Grau, 2010).



A veces anadiamos nuevos personajes porque queriamos utilizar otra
actriz. Habia tanta gente que estaba esperando algo como esto. Las his-
torias son geniales y los personajes interesantes. No sé por qué no ves
mas. [..] No estan comprando y no estan hablando de los tipos con los
que se estdn cogiendo. Son personas. Si, estan encarceladas, pero es
dificil encontrar estas encrucijadas en las que puedas traer a todos estos
grupos diferentes y tenerlos en el mismo lugar® .

La serie de Netflix se enfocd en las mujeres del sistema penitenciario
norteamericano comunmente olvidadas, desafiando concepciones res-
pecto de género y sexualidad mientras trae a la pantalla personajes que,
histéricamente, también han sido dejados de lado (Radish, 2013). Y es que
en Orange is the New Black hasta los personajes secundarios tienen lineas
memorables (Nussbaum, 2014). Merece tenerse en cuenta que el casting
del programa ha sido tanto alabado por exhibir una charla honesta sobre
cuestiones de raza, género e identidad, debates que, usualmente, quedan
confinados a dmbitos universitarios (Greenwald, 2013), como criticado por
repetir estereotipos de raza y clase, como apuntan Yasmin Nair (2013) o
Aura Bogado (2013). Aunque lo cierto es que, a través de sus ocurrentes
diadlogos, la serie pone sobre la mesa temas poco retratados, como se
ve en una conversién entre Cindy y Watson en el episodio ‘Ching Chong
Chang' (3.06). Alli, mientras hojean el catalogo de la ropa interior que co-
sen en la penitenciaria hablan de modelos de belleza y de cuantas paginas
hay que dar vuelta hasta que aparezca alguien “de color”, y cuan “de co-
lor"? es efectivamente esa modelo.

Sin embargo, mas alld de los tdpicos que puedan existir en el programa
0 no, Orange is the New Black ofrece un elenco femenino coral como nun-

6. Traduccion propia.

7. La expresion surge del texto de la serie: “Cindy: White bitches, white bitches All right,
check it. How many pages you think it is before they put in a token blackie? And how dark is
she, scale of one to Grace Jones?".
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ca antes se habia visto en una serie en la que hay lugar para mujeres
afroamericanas, latinas, de diferentes edades y apariencias —cuyos roles
suelen ser muy limitados tanto en la televisién como el cine—. En este
sentido, ya en el primer episodio, ‘No estaba preparada’ (1.01), Lorna Mo-
rello le regala unos panuelos descartables y un cepillo de dientes a Piper
y cuando ella le agradece, le aclara: “Cuidamos a las de nuestra clase”.
Ante la mirada desorientada de la nueva reclusa, responde: “Es algo tribal
no racista”. En el comedor se vera cémo se arman los grupos: afroame-
ricanas, latinas, golden girls, blancas y otras reclusas, esquema que se
repite cuando tienen que elegir representantes para la prision en ‘Consejo
femenino’ (1.06).

Cada episodio ahonda sobre el pasado de una de las reclusas y profundiza
sobre las razones que las llevaron a estar presas o simplemente sobre su
vida fuera de prisién, y eso le permite a la serie indagar sobre diferentes
temas como las desigualdades sociales, la familia, la falta de oportunida-
des, el abuso sexual, entre otros. Por ejemplo, en la primera temporada
la audiencia conoce un poco mas sobre Tricia, una adicta a la heroina que
muere por una sobredosis en prision; Red, la imponente cocinera rusa;
Miss Claudette, una mujer haitiana sobre la cual corren rumores de los
crimenes que cometio, entre otras.

La segunda temporada se centra en el background de los personajes
afroamericanos como por ejemplo Taystee, una joven huérfana. También
se descubre mas sobre el pasado de Black Cindy como una abusiva agen-
te aeroportuaria que roba objetos del equipaje de los pasajeros; Suzanne
Crazy Eyes, que fue adoptaba por una pareja que mas tarde tiene una hija
bioldgica a la cual favorecen, y Poussey, hija de un militar destinado a Ale-
mania, donde ella comienza una relacion amorosa con otra chica, algo que
su padre no aprueba. Ademas, se conoce el pasado de Rosa Cisneros, la re-
clusa enferma de cancer, y también Morello, uno de los personajes mas en-
tranables, profundamente enamorada de su prometido, Christopher. Tam-



bién se enfoca en los personajes latinos como Daya, que se enamora del
guardia Bennet. Aunque recién en la tercera temporada se conocen mejor
algunas historias como la de Flaca, presa por vender LSD falso a un com-
panero de colegio que mas tarde muere, o el pasado de Gloria Mendoza o
Aleida. En este sentido, si bien hay series que han incorporado personajes
latinos a sus tramas (Ugly Betty, Jane the Virgin), Orange is the New Black
genera una representacion diferente de la que el publico suele ver:

Las latinas ya no se incluyen en las series de televisidn de Estados Unidos
como una “otra” mas para los personajes angloamericanos o afroameri-
canos. OITNB crea una nueva representacion de mujeres latinas en los
medios estadounidenses con la inclusidn de un elenco latino tan nume-
roso y variado, y ninguna de estas mujeres es solo un ama de llaves o
simplemente una seductora sexual. Netflix no tiene que cumplir con las
restricciones de la television por cable, y por eso Jenji Kohan es capaz de
crear personajes multilinglies con sexualidades y géneros fluidos (Wea-
therford, 2015:83)2 .

En la tercera temporada quedara también de manifiesto cémo la serie
desplaza a Piper de su lugar de protagonista en pos de darle mas cuota de
pantalla al resto de los interesantes personajes con los que cuenta Orange
is the New Black.

Doce minutos, para ser precisos. Esa es la cantidad de tiempo que pasa en
el estreno antes de la reaparicion de Piper Chapman, la rubia de Brooklyn
que alguna vez fue la protagonista del programa pero, como lo deja en
claro su orden en la alineacidn de apertura de temporada, ahora es solo
un miembro mads del conjunto. . [..] La degradacion de la antigua heroina
a ser solo otro jugador alocado a tiempo parcial no parece un cambio
discordante, porque el atractivo de Orange Is the New Black siempre ha

8. Traduccidén propia.
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sido su conjunto. El elenco es tan diverso en personalidad y sentido del
humor como en tipos de cuerpo y colores de piel, y el equipo de escritores
de Jenji Kohan trabaja en microescalas para crear una historia masiva
(Korhaber, 2015, 1).

Aunqgue la diversidad de los personajes no terminara aqui y la represen-
tacion que hace la serie del género y la diversidad sexual recibié extensos
cumplidos (Click y Miller, 2013) y también criticas (Chavez, 2015). Orange is
the New Black retrata lesbianas, manipulando los estereotipos exagerados
en pos de volverlos mas reales (White, 2013); por ejemplo, la serie utiliza
determinados topicos relacionados con la homosexualidad femenina como
“la marimacho” o butch, personificado en Big Boo que, aunque presente
en el imaginario colectivo, habia permanecido practicamente ausente en
representaciones culturales (White, 2013) como las series de television.

Términos como butch o femme no se utilizan en Orange para reducir la
variedad que se encuentra en el lesbianismo. En cambio, estos térmi-
nos se utilizan en discusiones sobre la comprensidn del lesbianismo de
la cultura dominante, donde las ideas sobre el lesbianismo estan me-
nos diversificadas. Orange presenta personajes y discursos destinados
a contrarrestar los estereotipos [..] tipicos, el elenco incluye un amplio
espectro de preferencias sexuales y de género, incluidas lesbianas mari-
machos, depredadoras amenazantes, femmes, lesbianas situacionales y
una mujer transgénero. Orange responde a una variedad de estos puntos
de vista compartidos utilizando representaciones de la sexualidad tanto
estereotipadas como mads realistas (White, 2013:12)° .

La serie también desdibuja la linea entre heterosexuales y homosexuales
con personajes como el de Lorna Morello, que tiene un romance con Nicky
Nichols —que en el libro de Piper Kerman las describe como “gay for the

9. Traduccion propia.



stay” ("homosexual durante la estadia”, en espanol)— y también con Piper
Chapman, que se reencontrara en prision con su antigua novia Alex Vau-
se. Como expuso Emily Nussbaum en The New Yorker:

La sexualidad estd en el centro de “Orange”: los creadores extraen meras
pistas de las memorias y las convierten en tramas llenas y llamativas.
El sexo opera como consuelo, como moneda de cambio, como romance
y también como castigo, y los guardias varones utilizan los cacheos de
seguridad para evitar el consentimiento. Pero “Orange” también es mds
inteligente y sutil acerca de toda la gama de dindmicas mujer-mujer que
casi cualquier cosa en la television [..] Las mujeres forman tribus cuasi
familiares y tridngulos heridos; es una subcultura matriarcal para la que
[..] Piper tenia algo de preparacidn. Aqui hay mas lesbianas, marimachos
y femme y de todas las etnias, que en cualquier otra serie de television
(Nussbaum, 2013, é).

En este crisol de representaciones de género fue el personaje de Sophia
Burset, una mujer transgénero interpretada por Laverne Cox, una actriz
transgénero, quien se convirtié en la primera mujer afroamericana de esta
condicién sexual en interpretar un rol sustancioso en una serie. Los flas-
hbacks de la historia de Sophia nos llevan a un pasado en que todavia era
hombre —efectuado por su hermano gemelo— y comienza a tener dudas
sobre su sexualidad. Mas tarde la audiencia descubrira que fue un fraude
con tarjetas de crédito lo que la llevd prisidn. En la serie se retrata no solo
el pasado de Sophia y su transicién, sino también su presente en la carcel,
en el que tiene a cargo la peluqueria, y la relaciéon que mantiene con su
esposay su hijo. Durante la primera temporada se pondra de manifiesto la
lucha de Sophia por recibir pildoras hormonales y en la tercera sus inten-
tos por ponerle limites a su hijo que se ha vuelto un adolescente. En defi-
nitiva, la serie expone una mujer transgénero con una tridimensionalidad
como nunca antes se habia visto en la television (Click y Miller, 2013). El epi-
sodio 'Pedido lésbico denegado’ (1.03) comenzaba con un flashback cuando
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Sophia era todavia un hombre y bombero. Al final de un dia de trabajo se
muestra como se quita su uniforme y se pone un sujetador sobre unos pe-
chos que todavia no tiene. Cuando se vuelve al presente se la ve a Sophia
admirando su cuerpo frente al espejo del bano de prisién. Mas tarde, Piper
se cruza a Sophia en uno de los cubiculos del bano que no tienen puerta.
Ante la sorpresa de Piper, Sophia le responde: “Esta bien, carino, puedes
mirar. Gasté mucho dinero en esto” (Weatherford, 2015: 20). En ese mismo
episodio y, como sucede en otros, se muestra la solidaridad que, a pesar de
las adversas circunstancias, existe entre las reclusas. Sophia le comenta a
Piper en qué horarios debia usar las duchas para evitar hacer fila.

Algunas consideraciones

Lo que se intenta poner de manifiesto es la diversidad de roles que relne
el elenco de Orange is the New Black. Las mujeres de Litchfield traen a
la pantalla personajes que suelen ser olvidados. En la serie son huma-
nizados y llevados a la pantallas a través del esfuerzo colaborativo de
Kohan y Kerman. “Personajes como el de Piper Chapman, Lorna Morello y
Sophia Burset nos muestran que el género vy la sexualidad no son carac-
teristicas estaticas sino fluidas. Dayanara Diaz recuerda que no todas las
latinas hablan espanol y Gloria Mendoza, Maritza Ramos o Blanca Flores
muestran la multidimensionalidad de los personajes hispanos” (Weather-
ford, 2015:79). Mientras que personajes como el Red, Norma o la hermana
Ingalls realizan una representacién diferente de los papeles de madre o
abuela a los que las mujeres mayores estan confinadas en la television. En
definitiva, la serie trae a la pantalla a mujeres de diferentes razas, clases
sociales, edades y condiciones, unidas circunstancialmente por el hecho
de tener que cumplir con una condena. Sin embargo, esto no imposibili-
tard que surjan todo tipo de relaciones y sentimientos entre ellas. Desde
amistad hasta competencia, desde celos hasta empatia, desde robos has-
ta solidaridad. Asi se logra poner en foco temas y discusiones que hasta
el momento no habian tenido lugar en series televisivas.



Un retrato de mujeres tan extraordinariamente complicado y original solo
es posible en Netflix. Debido a que esta completamente basado en los
personajes, Orange puede ser mucho mds flexible y tangencial, no con-
fiando en los arcos narrativos clasicos, sino en la caracterizacion increi-
blemente rica que se muestra (Marche, 2013, 6)' .

Retratar la diversidad del universo femenino en pantalla es todavia un
desafio y un eterno trabajo en progreso. Orange is the New Black, con sus
aciertos y sus errores, abrié la posibilidad a pensar (y producir) otro tipo
de ficciones televisivas. Analizar y cuestionar si ese retrato responde a
realidades o estereotipos ya supone un avance en una discusion que du-
rante mucho tiempo estuvo silenciada.

10. Traduccion propia.
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CAPITULO 4

Las manifestaciones de Ni Una Menos a través
de los diarios argentinos

Mariano Fiochetta

A partir del 3 de junio de 2015, fecha de la primera movilizaciéon de Ni Una
Menos en Argentina, algunos de los reclamos histéricos del movimiento
de mujeres alcanzaron una nueva etapa de masividad en el pais. Ese dia,
miles de personas marcharon por las calles bajo el impulso de un repudio
generalizado contra los femicidios. En sintonia con la protesta, se acumu-
laron otras consignas que apuntaron a la ampliacion de los derechos de las
mujeres. El cruce entre el origen de esta marcha (iniciada desde las redes
sociales y principalmente por periodistas) y el “rumor social” (Rodriguez,
2015), acrecentado por el impacto mediatico de los femicidios durante la
primera mitad de ese ano, provocé que los medios hegemadnicos de co-
municacion no pudiesen minimizar la relevancia de este acontecimiento.

Segun una encuesta realizada a comienzos de 2018 por la Universidad
Nacional de San Martin (UNSAM), méas del 70% de las personas consulta-
das en todo el territorio nacional consideraron que existe violencia contra
las mujeres. Tras los resultados, se puede afirmar que esta forma de vio-
lencia esta instalada como un problema de interés publico. Con el impulso
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de los Encuentros Nacionales de Mujeres y la repercusion obtenida en el
iniciatico 3 de junio de 2015 el fendmeno pasd a ocupar un espacio inédito
hasta el momento. El movimiento de mujeres se convirtié, firmemente, en
el actor politico, social, sindical y de derechos humanos mas convocante
de los ultimos anos.

Tal como expresa Sampedro Blanco (2004), “solo una identidad colectiva
reconocida publicamente puede presentar demandas ante las institucio-
nes”. Asi como el repudio popular a los femicidios le dio otro matiz publico
al movimiento de mujeres, y considerando el relevante rol de los medios de
comunicacion en la configuracion de lo publico en las sociedades contem-
pordneas caracterizadas como mediatizadas (Cebrelli y Rodriguez, 2013;
Valdettaro, 2007), entendemos que es relevante profundizar acerca de la
forma en que se han realizado las coberturas mediaticas de estas mani-
festaciones y el lugar que se les ha dado en ellas a los reclamos del femi-
nismo. Esto dado que los medios, al funcionar como operadores de visibili-
dad y ser responsables, junto con otros sistemas simbolicos, de organizar
el ordenamiento social histérico (Cebrelli y Rodriguez, 2013), determinan
cuales son las voces habilitadas para disputar sentido en la arena publica.

Cabe senalar que los estudios de comunicacion y género han advertido,
desde la década del 70, que los medios de comunicacion suelen ejercer vio-
lencia simbdlica’ sobre las mujeres con la construccion e imposicion de es-
tereotipos, creencias, valoraciones, conductas y representaciones (Rovetto,
2013). Durante los ultimos anos, en tanto, hubo un reconocimiento politico y
normativo de esta situacion y en Argentina se implementaron varias leyes
surgidas por el impulso de las luchas de los movimientos de mujeres.

1. Segun la Ley 26.485, violencia simbdlica es “la que a través de patrones estereotipa-
dos, mensajes, valores, iconos o signos transmita y reproduzca dominacién, desigualdad
y discriminacién en las relaciones sociales, naturalizando la subordinacién de la mujer en
la sociedad”.



Ademas de los documentos internacionales (Convencién sobre la Elimina-
cion de Todas las Formas de Discriminacion Contra la Mujer —CEDAW—,
Plataforma de Accién de Beijing, Convencion “Belém do Pard”), el pais tam-
bién generd sus herramientas. En 2009 se sanciond el plexo normativo que
define y controla la violencia contra las mujeres en distintos ambitos, entre
ellos, explicitamente, en los medios de comunicacién: la Ley de Proteccién
Integral para Prevenir, Sancionar, y Erradicar la Violencia contra las Mujeres
en los Ambitos en que se Desarrollen sus Relaciones Interpersonales (Ley
26.485), que incluye entre las modalidades en que se manifiesta la violencia
simbdlica, la violencia mediatica; y la Ley de Servicios de Comunicacion Au-
diovisual (Ley 26.522), que explicita menciones puntuales en relacién con la
promociony el respeto a la igualdad de género en los medios audiovisuales.

La agenda feminista, en tanto, ya contaba con varias fechas estableci-
das de manifestaciones publicas antes del surgimiento del Ni Una Menos.
Desde el 8 de marzo (Dia Internacional de la Mujer? ), pasando por el 28
de mayo (Dia Internacional de Accion por la Salud de las Mujeres), el 28 de
septiembre (Dia Internacional por el Aborto Seguro) y el 25 de noviembre
(Dia Internacional para la Eliminacion de la Violencia hacia las Mujeres),
el colectivo de mujeres se reunia en diferentes ocasiones durante el ano
para convocar a marchas y actividades con el objetivo de reclamar por
sus derechos. Asimismo, también existia en nuestro pais el antecedente
de los Encuentros Nacionales de Mujeres. Desde 1986 y hasta la actuali-
dad, durante tres dias consecutivos, los Encuentros recorren el pais y ya
se cuentan —hasta la fecha de esta publicacién—, treinta y cuatro edi-
ciones, con una convocatoria en aumento. El cardcter plural, horizontal,
autofinanciado, federal y autoconvocado de los Encuentros se esgrimio
como un fendmeno Unico en el mundo, que tuvo originalmente un ejemplo
de organizacion en las Madres de Plaza de Mayo.

2. En los ultimos anos, la fecha se resignifico con la realizacion del Paro Internacional de
Mujeres, Lesbianas, Travestis y Trans.
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Por su parte, las marchas de Ni Una Menos nacieron en 2015 y, desde ese
momento, se convirtieron en otra jornada clave del calendario feminista.
Las movilizaciones de los dias 3 de junio se replicaron a otras partes del
mundo y fueron el “chispazo” de una nueva llama que se encendid en el
movimiento de mujeres. La llegada a la historica movilizacion del 3 de ju-
nio de 2015 tuvo antecedentes de lucha, organizacién y crecimiento colec-
tivo que fueron fundamentales para la formacién del movimiento feminis-
ta en Argentina. La horizontalidad, la democratizacién de la palabray el
formato de asambleas para la toma de decisiones fueron caracteristicas
que comenzaron mucho antes del primer Ni Una Menos y trazan una linea
en la historia del colectivo de mujeres. De esta manera, la marea que llend
las calles estuvo acompanada por el impulso de aquellas que, desde hace
décadas, estan dispuestas a cambiarlo todo.

El rol de la prensa en la representacion publica de las luchas feminis-
tas: el caso de NUM en Argentina

Partimos de la consideracidn de que los medios de comunicacién cumplie-
ron (y cumplen) un rol fundamental a la hora de crear las representaciones
que se tiene de NUM en la sociedad ya que, como indica Sampedro Blanco
(2004), es en los medios donde las identidades publicas toman forma: la
manera en que estas identidades son construidas alli responde al valor
mediatico, electoral y econdmico de las mismas, se basa generalmente
en oposiciones binarias y en conflicto y se produce una segmentacion de
las esferas de representacion. En este sentido, entendemos que si bien
Argentina cuenta con un plexo normativo que garantiza ciertos derechos,
aun falta lainvolucracion de los medios privados para incrementar el com-
promiso en el logro de la igualdad de género en la sociedad (Chaher, 2014).

Este trabajo tiene por objeto presentar algunos de los resultados de un
analisis de las coberturas de los diarios La Nacion, Clarin y Pagina 12 sobre
las movilizaciones de NUM de los anos 2015, 2016, 2017 y 2018. A través de



él se busca caracterizar algunas de las modalidades de “representacion
mediatica” (Cebrelli y Rodriguez, 2013) en torno a estas convocatorias y
marchas, y dar cuenta de las transformaciones en la construccién de “iden-
tidades mediaticas” (Sampedro Blanco, 2004) en relacion con el colectivo
de mujeres y feminista en los medios de prensa. Asi, partimos del supuesto
de que diferentes configuraciones de sentido han aparecido en los medios
de comunicacién abordados a medida que han transcurrido los anos.

Para indagar sobre esto, se han abordado los articulos publicados en los
portales web de esos medios, realizando un analisis que parte de una
perspectiva de género (Scott, 1990; Sanhueza, 2005; Gamba, 2007). Para
este trabajo se utilizé una metodologia cualitativa de analisis de contenido
y el corpus estuvo conformado por los articulos publicados en los portales
web de La Nacion, Pdgina 12y Clarin relacionados con la cobertura de las
protestas: se considerd la nota central del dia de la marcha (3 de junio en
los primeros tres anosy 4 de junio en el Ultimo) y la de la jornada siguiente.

A partir del estudio se ha observado que, en lineas generales, el trata-
miento mediatico desarrollado por los diarios La Nacidn y Clarin difiere
del de Pdgina 12, lo cual podemos atribuir a diversos factores, vinculados
a cuestiones de historia y economia politica (Becerra y Mastrini, 2018) de
estos medios, de los que daremos cuenta a lo largo del trabajo. Asi, obser-
vamos que, desde un comienzo, Pdgina 12 (diario que pertenece al Grupo
Octubre, de Victor Santa Maria) es el que, en general, les ha dado mas
espacio a las consignas de los documentos de cada una de las marchas,
a diferencia de lo que sucede en Clarin (de Grupo Clarin; sus principales
accionistas son Héctor Magnetto y la familia Noble Herrera) y La Nacidn
(propiedad de las familias Saguier y Mitre).

El recorte temporal del estudio se extiende hasta 2018, otro ano de in-
flexion en la lucha reciente del movimiento de mujeres y feminista en
nuestro pais dado que entre abril y agosto se traté en el Congreso de la
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Nacién el proyecto de ley de Interrupcion Voluntaria del Embarazo (IVE)
por primera vez en la historia. Debido a la masividad y la nueva visibilidad
mediatica que adquirié la lucha feminista luego de este momento, seria
interesante y relevante estudiar en futuros trabajos las continuidades o
transformaciones en las representaciones de NUM a partir de ese ano.

A continuacion, presentamos algunos de los resultados mas significativos
del estudio llevado a cabo, dando cuenta de las diferencias en las cober-
turas realizadas por estos medios®.

Tratamiento mediatico de las movilizaciones Ni Una Menos (2015-2018)

La lucha feminista en las marchas de Ni Una Menos ha sido abordada me-
diaticamente de diferentes formas a través de los anos en los medios ana-
lizados. En un primer momento, especificamente durante 2015, fue notorio
como, en general, se utilizaron casi las mismas estrategias para contar
como fue el Ni Una Menos. Con el énfasis puesto en la descripcién de la
magnitud de la convocatoria, la actividad en redes sociales de las perso-
nalidades del espectaculo, la politica y la cultura y, sobre todo, resaltando
el rechazo a los femicidios como casi Unica consigna de la manifestacion,
La Nacidn, Clarin y Pdgina 12 usaron los mismos recursos. Sin embargo,
ya desde entonces el diario del Grupo Octubre le dio mas espacio al resto
de las proclamas del movimiento de mujeres, con mayor especificidad y
detalle en las consignas, mas variedad de voces provenientes del feminis-
mo, la publicacién de los documentos completos de NUM, como también
la presencia de articulos de opinidn de especialistas en género.

3. Este estudio es parte del resultado de mi tesis de grado para la Licenciatura en Comuni-
cacion Social de la Facultad de Ciencias Politicas y Sociales de la UNCUYO. En ella indagué
sobre el abordaje mediatico de las marchas de Ni Una Menos y las modalidades en que las
demandas del feminismo en estas fechas fueron representadas.



La representacion publica de la lucha feminista y del movimiento de mu-
jeres en si se va construyendo ano a ano en estos medios. En 2015 solo se
senalaba a las organizadoras que habian impulsado el NUM* , pero no se
les daba entidad a las agrupaciones feministas. Sin embargo, a partir de
2016 esto empieza a cambiar. Asi, aparecen otros términos para nombrar
a quienes participan de la protesta® . En este camino se visibiliza al resto
de las agrupaciones que forman parte de la manifestacién y no solo a
quienes espontaneamente se acercan a las calles de, principalmente, la
Ciudad Auténoma de Buenos Aires (que es donde se centra la mayoria de
las coberturas periodisticas): organizaciones politicas, sociales y sindica-
les ya se ven reflejadas en las imagenes y lineas de los textos mediaticos.

En los anos subsiguientes se profundizan las diferencias entre Clarin/La
Nacion y Pdgina 12. Mientras los dos primeros medios repiten las signifi-
caciones previas y en las cronicas principales apuntan a mostrar qué dije-
ron Ixs “famosxs” (generalmente se hace referencia a personas del dmbito
del espectaculo y la cultura) y las personalidades de la politica, Pdgina 12
transcribe, como se indicd, los documentos completos de cada marchay da
cuenta del trabajo realizado en las asambleas de mujeres antes de los NUM,
difundiendo con ello las demandas que lleva el movimiento de mujeres y
feminista® . En La Nacion y Clarin, asimismo, hay una intencionalidad —que
perdura a través de los anos— de resaltar la presencia de varones en las
movilizaciones. Con ello, se busca dejar en claro la heterogeneidad de las
conductas de los hombres en relacion con la violencia contra las mujeres.

Es importante destacar, también, las diferencias del contexto politico a
nivel nacional en el que se expresaron las demandas del movimiento de

4. Sin nombres propios, en las crénicas de 2015 se mencionaba que periodistas y escrito-
ras, en general, habian organizado la marcha.

5.En las notas se detalla que organizaciones sociales, de derechos humanos y politicas, asi
como el colectivo NUM formaron parte de la convocatoria.

6. Los documentos de NUM se pueden encontrar en la pagina oficial de Facebook del colec-
tivo: facebook.com/NUMArgentina/notes/
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mujeres y feminista. 2015 fue el Gltimo ano de gestién en la presidencia
de Cristina Fernandez de Kirchner; en los anos siguientes, durante la ad-
ministracion de Mauricio Macri, se sumaron otros reclamos coyunturales,
tales como el rechazo a la deuda externa y el aumento de la pobreza, el
ajuste y la precarizacion laboral.

Variedad y diferencias de las “voces” en las coberturas mediaticas

El movimiento de Ni Una Menos fue creciendo a lo largo de esos anos y se
establecié —a través de las marchas— como un espacio de reclamo y vi-
sibilizacién de las distintas violencias machistas. En ese contexto, las con-
signas explicitadas en los documentos y las voces de las protagonistas se
convirtieron en las fuentes primarias para conocer cuales son las bases
de la protesta en cada coyuntura. Sin embargo, como se pudo observar,
la visibilizacién de las demandas del colectivo NUM no fue algo habitual
durante los cuatro anos de analisis —al menos en los casos de La Nacidn
y Clarin—. De manera mas general sucedié algo similar con las voces que
fueron citadas durante las coberturas.

En las notas publicadas en medios, quienes mas espacio tuvieron, como
fuentes, fueron Ixs oradores de cada uno de los actos, pero a las mujeres
organizadoras y las integrantes de los colectivos feministas que partici-
paron en las manifestaciones se les dio apenas lugar en las crénicas. De
hecho, recién en 2018 La Nacidn le da espacio a la voz de una militante de
una agrupacion de artistas feministas en una de las notas’ . En cambio,
son las victimas y sus familiares quienes mayormente poblaron las lineas
de los articulos periodisticos en estos dos medios, algo que no ocurrié en
Pdgina 12 (que tomo casi exclusivamente las voces de Ixs oradorxs). De
esta forma, es el dolor el que "habla” y toma protagonismo como parte

7. www.lanacion.com.ar/sociedad/ni-una-menos-comenzo-una-nueva-marcha-esta-vez-
con-el-aborto-legal-como-principal-reclamo-nid2140827



central de las opiniones preponderantes o consideradas como vdlidas o
representativas de cada una de las marchas de Ni Una Menos en los dia-
rios Clarin'y La Nacidn.

En paralelo, a través de los anos se ha podido observar en las notas pu-
blicadas por estos medios que no hay practicamente menciones al femi-
nismo y al movimiento de mujeres. A pesar de las coberturas y el extenso
tratamiento, se produce una cierta disociacion entre quienes son visibili-
zadas en las coberturas mediaticas y quienes realmente han organizado
estas movilizaciones, es decir, el colectivo NUM y las demés agrupaciones
feministas. De hecho, el término “feminismo” practicamente no aparece
en ningun articulo, a excepcion de un titulo en un texto de Clarin de 20178
Por ello, podemos sostener que dicha forma de construir medidticamente
las representaciones sobre las marchas NUM no ha aportado, durante
esos anos y en estos medios, a la visibilizacién del movimiento feminista,
con sus demandas y consignas.

En Pdgina 12, en cambio, si aparecen menciones a las agrupaciones
feministas y organizaciones sociales que participan en las marchas,
como también hay referencias a la forma en que estas fueron organi-
zadas (a través de las asambleas de mujeres en las semanas previas)
y al colectivo Ni Una Menos en particular.

Por otra parte, podemos ver que en La Nacidn y Clarin el concepto de “vio-
lencia de género” es, en general, acotado a la violencia fisica y los femici-
dios. Las cronicas apuntan principalmente a estos crimenes de odio y su
rechazo y a las violencias sufridas por las victimas, lo que es reforzado
ademas por los testimonios y fuentes que se escogen para las notas, pero
no se hace una recapitulacién del resto de las violencias hacia las muje-

8. www.clarin.com/entremujeres/genero/feminismo-argentino-artes-tomar_0_H1pgm-
pWGb.html
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res (esto solo ocurre cuando se retoman algunas frases expuestas por
Ixs oradorxs de los actos, pero no como una construccion de las notas).
En Pdgina 12, en cambio, esto si es resaltado ya desde el primer Ni Una
Menos, al expresar que el reclamo busca dar cuenta de la “dimension
cultural” de la violencia machista. Este abordaje es continuado durante el
resto de los anos.

Algunas consideraciones a partir del analisis mediatico

Sobre la base de la perspectiva de género (Scott, 1990; Sanhueza, 2005;
Gamba, 2007) y con aportes de nociones del campo de los estudios de co-
municacion como “identidades medidticas” (Sampedro Blanco, 2004), “so-
ciedades mediatizadas” (Valdettaro, 2007) y “representaciones mediaticas”
(Cebrelli y Rodriguez, 2013) se ha realizado este analisis a través del cual
se ha podido trazar un recorrido, a través de los anos 2015-2018, de las
coberturas periodisticas de las marchas NUM comparando las represen-
taciones construidas por estos tres periddicos (los de mayor circulacién
a nivel nacional) a través de las cronicas publicadas en sus portales web.

Es importante tener en cuenta cdémo la economia politica de cada me-
dio se relaciona con las estrategias que fueron utilizadas al momento de
representar mediaticamente al movimiento de mujeres y feminista, sus
demandas y consignas. Hemos podido observar, asi, que factores como la
historia, estructura y posturas ideoldgicas de cada grupo mediatico dejan
marcas impresas en los textos y en las construcciones de sentido que
han generado particularmente, en este caso, en el tratamiento de la lucha
feminista en torno a las convocatorias de NUM.

El movimiento Ni Una Menos ha sido uno de los que mayor crecimiento ha
tenido en los ultimos anos en Argentina. La inclusién de los 3 de junio en
la agenda feminista como una jornada de protesta y de reivindicaciéon de
derechos, rechazo a las violencias machistas y proclamacién de diversas



consignas feministas ha sido uno de los procesos que ha impactado en la
popularizaciéon de los feminismos que ha tenido lugar en el pais durante
los ultimos anos. Sin embargo, en el analisis llevado a cabo se ha podido
observar como la potente estructura, la organizacion horizontal y la im-
portancia del NUM, ya no en términos de la presencia de manifestantes
en las calles sino como conformacién de un nuevo actor de lucha politica
en la arena publica, no ha sido completamente mostrada por la totalidad
de los medios que han sido abordados en este estudio. La excepcidn ha
sido, en general, el caso de Pdgina 12, que con una historia de inclusién de
las tematicas de género en sus paginas’ les ha dado mas lugar a las con-
signas expresadas por los documentos de cada Ni Una Menos, y ha visibi-
lizado a las actoras que participan e impulsan la lucha feminista (organi-
zacionesy agrupaciones de mujeres y feministas, asambleas de mujeres).

Comenzaremos por precisar algunas observaciones respecto de los tra-
tamientos mediaticos llevados a cabo por los diarios La Nacidn y Clarin.
Por un lado, advertimos que una cierta tendencia a la espectacularizacion
de la problematica ha sido constante en estos medios en el periodo anali-
zado. Si bien en Clarin la mayoria de los articulos han sido redactados por
quien posteriormente fuera nombrada como editora de género del me-
dio (Mariana Iglesias' ), se ha podido evidenciar cémo, en textos que han
acompanado a la crénica principal, se ha “corrido el foco” de lo que devie-
ne como central en estas manifestaciones. Asi, en estos dos medios, se ha
repetido la formulacidn de notas con los comentarios en redes sociales de
personalidades de la cultura, la politica y el espectaculo, dejando de lado
informacion relevante como, por ejemplo, los documentos consensuados
en las asambleas de mujeres y presentados en los actos de cada protesta.

9. Desde 1998, Pdgina 12 cuenta con el suplemento de género “Las 12", uno de los primeros
del pais en abordar la tematica.

10. Mariana Iglesias se convirti6 en la editora de género de Clarin a comienzos de abril de
2019. El Unico antecedente en un medio local ocurrié un ano antes, en Diario Perfil, con el
nombramiento de Diana Maffia en ese puesto.
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Junto con esto se ha priorizado, como senalamos, a las “voces del dolor”
por sobre la de las militantes de las organizaciones feministas que han
impulsado cada convocatoria. Las victimas y sus familiares son las que
mas han aparecido en los articulos y a las que se les ha dado espacio
como fuentes consultadas en las cronicas construidas por estos medios.

Esto ha generado que se hayan presentado temas de un modo contra-
dictorio, que en el seno de las asambleas de mujeres que organizan los
NUM no existen, ya que en ellas se consensua cudles son las demandas a
impulsar en cada manifestacion. En uno de los textos de 2018, por ejem-
plo, familiares de victimas se expresaban en contra de la legalizacion del
aborto, un derecho que es reclamado por la totalidad de los feminismos y
que, ademas, ese ano —dado que se tratd por primera vez en el Congreso
Nacional la Ley de Interrupcion Legal del Embarazo— fue una de las prin-
cipales consignas que llevé el movimiento feminista al 3 de junio. Ademas,
con la utilizacion casi exclusiva de las voces de victimas y sus familiares
en las coberturas de las marchas se produce una individualizacion de la
problematica de la violencia de género, debido a los lugares desde los
cuales se la focaliza. De esta manera, entendemos que hay una tendencia
a instalar la tematica de género aislada de lo politico.

Por otro lado, también se han utilizado en las notas periodisticas diver-
sas estrategias que han intentado despolitizar las movilizaciones y las
demandas proclamadas durante las mismas. En ese sentido, se ha podido
ver como se ha obviado en un comienzo la presencia de las organizacio-
nes politicas, sociales y sindicales, y posteriormente se ha apuntado a
resaltar la ecuanimidad de las protestas. Ademas, se ha sostenido como

11. www.lanacion.com.ar/sociedad/ni-una-menos-un-reclamo-masivo-que-se-fracturo-
nid2140888



algo negativo que las marchas se “politizaron™? y, asimismo, no se ha
mostrado (a excepcion de las coberturas del ultimo NUM) como en el do-
cumento final se criticaba desde el 2016 las politicas de ajuste del gobier-
no de Cambiemos como otra modalidad de violencia contra las mujeres.
En tanto, también se ha puesto en cuestionamiento en estos medios el
reclamo por la detencion de Milagro Sala, a pesar de que este reclamo
estuvo presente en los documentos de Ni Una Menos'™..

Observamos, en suma, que cuando se conceptualiza la violencia de géne-
ro solo entendida como violencia fisica el tema permea con mds facilidad
en estos medios, siempre que se advierta que los cuestionamientos no
apuntan a la totalidad de los varones. Asimismo, en la medida que el Ni
Una Menos comienza a consolidarse, aparecen otras representaciones
mediaticas: se resaltan supuestos incidentes en o tras las marchas, se
pone en duda la magnitud de las convocatorias (algo que es observado
en las imdagenes utilizadas en los articulos, ya que en un comienzo se
observaban multitudes y, posteriormente, se apuesta a encuadres mas
acotados) y se usa el término “politizacion” en sentido disférico, en es-
pecial en los anos de marchas durante la gestion del gobierno nacional
de Cambiemos. Los Unicos momentos en los que la voz de Ni Una Menos
se ve representada —es decir, los documentos a través de los cuales se
expresan las consignas consensuadas por las asambleas de mujeres—
son cuando se citan, en las crénicas, los fragmentos de los discursos de
Ixs oradores de los actos finales de cada marcha. Es en esos documentos
donde se puede conocer cdmo ha evolucionado el movimiento y de qué
manera se han tejido alianzas para sostener diferentes reclamos. Alli esta
la base politica de Ni Una Menos y es lo que no se encuentra —o apenas

12. En un articulo de 2017 de La Nacion se sostiene que hubo manifestantes que cuestio-
naron el reclamo por la libertad de Milagro Sala. "Quienes se manifestaron en contra ar-
gumentaron que de esa forma la marcha se politizaba y corria riesgo de perder su esencia
inicial”.  www.lanacion.com.ar/sociedad/ni-una-menos-comienza-la-concentracion-pre-
via-a-la-marcha-hacia-plaza-de-mayo-nid2030162

13. Ibidem.
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aparece— en las crénicas de las manifestaciones publicadas por los dia-
rios La Nacion 'y Clarin.

En Pdgina 12, en tanto, se puede apreciar un mayor compromiso con la
visibilizacién de las luchas feministas en las coberturas mediaticas sobre
las marchas de los 3 de junio. Contar dentro del staff periodistico con
algunas de quienes propulsaron el Ni Una Menos es un activo™, y eso se
evidencia en los articulos principales de cada protesta, asi como en las
notas que las acompanan. Si bien durante el primer ano se repiten en el
medio gran parte de las estrategias utilizadas por La Nacion y Clarin, es
clara la diferencia a medida que avanzan los anos. A través de colum-
nas y notas de opinidn vy, junto con la manera en que fueron cubiertas las
marchas, se puede observar que el tratamiento mediatico realizado por
este periddico les da mas espacio a los reclamos de Ni Una Menos: desde
la publicacion completa de los documentos surgidos de las asambleas
previas a las manifestaciones, la utilizacion de militantes feministas como
fuentes y el plus que genera el suplemento “Las 12", dedicado exclusiva-
mente a género, manifiesta otro modo de tratamiento periodistico.

A modo de sintesis, y para finalizar, podemos sostener que durante los
cuatro primeros anos de las movilizaciones llevadas a cabo los 3 de junio
bajo la convocatoria Ni Una Menos se ha podido observar una importante
cobertura (en términos de cantidad de notas publicadas) por parte de los
tres principales diarios de tirada nacional en lo que respecta a las mar-
chas, dado por enorme convocatoria. La consigna que se ha tornado como
central para estos medios —en especial para Clarin y La Nacion— ha sido
el repudio a los femicidios. No obstante, observamos que la presencia de
las convocatorias del movimiento Ni Una Menos en estos medios en su

14. Si bien se da la particularidad de que las crénicas analizadas son escritas por varones,
en el equipo de Pdgina 12 (y que se ve reflejado en notas satélite y articulos de opinion)
participan las escritoras y periodistas feministas Marta Dillon, Mariana Carbajal y Luciana
Peker, entre otras.



conjunto no ha generado una mayor visibilizacién sobre cudles son los
diversos reclamos de las agrupaciones feministas. Esto, y como se des-
prende del analisis, tiene matices en las coberturas y tratamientos reali-
zados por los distintos medios. Como senalamos, la diferencia en relacién
con esa (in)visibilizacion (Reguillo, 2012) que existe en Clarin y La Nacidn la
encontramos en las coberturas producidas por Pdgina 12, en las que las
gue hay tratamientos que tienden a complejizar y problematizar del tema
de las violencias contra las mujeres, en las que aparecen como voces au-
torizadas y fuentes consultadas militantes feministas y se visibiliza como
un actor social y politico al movimiento de mujeres y feministas, dando
cuenta de la diversidad de demandas y reivindicaciones por las que se
manifiesta cada 3 de junio desde 2015.

En cambio, las representaciones mediaticas impulsadas por La Nacidn 'y
Clarin en el periodo analizado han dejado de lado la mayoria de las rei-
vindicaciones histéricas del movimiento de mujeres y feministas. Dichas
representaciones han priorizado lo que hemos caracterizado como una
cierta "espectacularizaciéon” del reclamo contra la violencia de género, la
individualizacién de la problematica con la utilizacion casi exclusiva de las
voces de victimas y sus familiares, y la construccion de un sentido disfo-
rico de lo que se califica como la “politizacién” de las marchas, con lo cual
la totalidad de las propuestas y demandas de los feminismos vinculadas
a las violencias machistas no logran ser visibilizadas en estos medios a
pesar del espacio que se les ha dado a lo largo de estos anos a las notas
con coberturas de las marchas de los 3 de junio.
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CAPITULO 5

iAhora que si nos ven! Activismo artistico femi-
nista en la lucha por la legalizacion del aborto’

Natalia Encinas
Maria Eugenia Paganini

En el marco de las acciones y estrategias politicas llevadas a cabo como
parte de la lucha del movimiento de mujeres y feminista por la interrup-
cién legal del embarazo en Argentina, desde los primeros meses del ano
2018 se desplegd —a través de distintos espacios y medios— una cantidad
y diversidad inusitada de imdagenes que, desde perspectivas feministas,
intervinieron y disputaron en la cultura visual los sentidos en relacién con
la practica del aborto. En este articulo proponemos una aproximacion a
la produccién visual del grupo Dibujantxs Feministas por el Aborto Le-

1. Una primera version de este trabajo fue presentada en las XIV Jornadas Nacionales de
Historia de las Mujeres y IX Congreso Iberoamericano de Estudios de Género, realizado en
Mar del Plata, Argentina, en 2019.
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gal-Mendoza? en tanto experiencia de activismo artistico® . Nuestro foco
apunta a abordar sus intervenciones feministas (Pollock, 2013), indagando
particularmente en la trama de estrategias que tuvieron lugar en la pro-
vincia de Mendoza entre los meses de febrero-septiembre de 2018 en la
lucha por la legalizacién del aborto en el pais.

El abordaje que llevamos a cabo parte de la consideracion de que las
practicas culturales tienen una funcién de gran significacion social en la
articulacion de sentidos para comprender el mundo, en la negociacién de
conflictos sociales y en la produccion de sujetxs sociales (Pollock, 2013).
Nos proponemos, en relacion con ello, indagar en la dimensién politica de
las representaciones visuales, acciones e instalaciones llevadas a cabo
por este grupo en el entramado de la cultura visual en la que se inscriben,
circulany disputan sentidos.

Partimos de la premisa de que la visién —asi como al lenguaje— participa
como mediadora de las relaciones sociales, de alli que es posible otorgar a
lo visual un papel clave en la construccién de cuestiones sociales (Guash,
2003). El estudio de las representaciones visuales adquiere particular re-
levancia si tenemos en cuenta que estamos inmersxs en la cultura pos-

2. En relacion con el nombre del grupo cabe precisar que quienes lo conformaron en un
comienzo se habian dado el nombre de Dibujantas por el Aborto Legal. Luego, cuando ad-
virtieron la gran convocatoria alcanzada, y al compartir con muchxs companeras y com-
paneres decidieron modificar el nombre a "Dibujantxs”. Por un lado, porque de esa manera
escapaban a la denominacion “dibujantes”, nombre que apelaba al lugar hegemanico de
varones ilustradores y, por otro lado, porque asi podian nombrar a todes. Esto se relaciona
conuno de los temas que la lucha por el aborto puso en agenda: el derrumbe de los binaris-
mos y el biologicismo: no solo son mujeres quienes abortan, ni tener Gtero es sinénimo de
“mujer”. En el calor de esos debates Ixs artistas decidieron posicionarse como Dibujantxs
Feministas por el Aborto Legal. También es importante precisar que, si bien en este tra-
bajo nos centramos en el abordaje de una serie de imagenes e intervenciones producidas
durante el ano 2018, la colectiva continué activa durante 2019 y 2020.

3. Con este concepto nos referimos a “producciones y acciones, muchas veces colectivas,
que abrevan en recursos artisticos con la voluntad de tomar posicion e incidir de alguna
forma en el territorio de lo politico” (Longoni, 2009: 18).



moderna de la globalizacién capitalista, que algunxs autorxs caracterizan
como una “cultura de la imagen” (Richard, 2006), en un contexto “de am-
plias mutaciones tecnoldgicas y socioculturales que han trastocado defini-
tivamente las formas del ver” (Richard, 2006: 98). Inés Dussel y Daniela Gu-
tiérrez (2006) advierten, en esa direccion, que la imagen es hoy uno de los
modos de representaciéon mas extendidos y califican la actual como una
etapa “oculocéntrica™ “La nuestra es una sociedad saturada de imagenes,
donde la tentativa de territorializar lo visual por sobre otros registros de la
experiencia no deja, sin embargo, de evidenciar cierta anorexia de la mira-
da, cierta saturaciéon que anestesia y que banaliza aun las imagenes mas
terribles” (p. 11), sostienen. Frente a ello, las autoras proponen el desarro-
llo una "pedagogia de la mirada” que apunte a una relacién distinta con la
imagen: una relacién politica y ética. Entendemos aqui, en esa direccién,
gue en las practicas artistico-politicas de Dibujantxs es posible identificar
lo que podemos llamar una pedagogia politica feminista de la mirada.

Asimismo, consideramos que las producciones del grupo, en tanto inter-
vienen e interpelan los modos de ver dominantes/heteropatriarcales en
relacion con la tematica de la interrupcién voluntaria del embarazo par-
ticipan, desde la especificidad de la practica estética, en la lucha politi-
ca feminista. Como sostiene Julia Antivilo Pefia (2015), el arte feminista
impacta en la cultura visual pues “sus propuestas politico-estéticas se
preguntan y responden el qué y por qué vemos lo que vemos, quiénes
generan y cémo distribuye, y con qué intereses se forjan las visualida-
des que nos cautivan, las intervienen para cuestionarlas sin permiso o
con estrategias para jugarselas con las instituciones” (p. 111). Las obras
e intervenciones visuales realizadas por Dibujantxs tienen la particulari-
dad de subvertir representaciones hegemadnicas en torno a la préactica del
aborto, asi como a otras tematicas vinculadas a esta como la maternidad
y la representacion/autorrepresentacion de los cuerpos de las mujeres y
personas con capacidad de gestar, a la vez que proponen nuevos signifi-
cantes histéricos y sociales a través de las visualidades.
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Procuramos en este trabajo dar cuenta de aquellas estrategias de inter-
pelacion estética y politica de la cultura visual desplegadas por Dibujantxs
tanto en las calles (mediante la produccién de producciones graficas y
una serie de instalaciones) como en las redes sociales (a través de la cir-
culacion por ese medio de las representaciones visuales producidas en el
marco de las acciones llevadas a cabo por el grupo en las manifestaciones
callejeras). En cuanto a la metodologia, proponemos una aproximacion a
las condiciones de produccion de las practicas del grupo a través de una
serie de entrevistas realizadas a algunas de sus integrantes y la puesta en
relacion de sus experiencias y practicas con el marco histérico-contextual
en que se organizo el grupo. Realizamos también un analisis interpreta-
tivo de algunos elementos iconograficos presentes en sus producciones.

Antecedentes: imagenes de la lucha por el derecho al aborto legal en
Argentina

Sin la finalidad de hacer un recorrido exhaustivo por las iconografias que
han estado presentes en la lucha por el derecho al aborto legal en nuestro
pais, nos interesa no obstante hacer referencia, a modo de antecedentes
del momento al que nos aproximamos en este trabajo, a las caracteristi-
cas de algunas imdgenes alusivas al tema que circularon en los feminis-
mos en los anos previos al debate por la Ley de Interrupcién Voluntaria
del Embarazo (IVE) que tuvo lugar en el Congreso de la Nacién en 2018.
Esto con el objeto de identificar algunos elementos visuales perceptibles
en la lucha por el aborto en Argentina y establecer luego tanto algunas
continuidades como rupturas en relacién con las producciones recientes.

Al buscar antecedentes graficos en la lucha por el aborto legal destaca
la presencia de algunos objetos o elementos que han persistido a lo largo
del tiempo: “Las agujas de tejer, las perchas y el perejil son elementos
utilizados desde hace décadas en afiches, ilustraciones y obras de arte
para denunciar publicamente el sufrimiento que causa el aborto inseguro



y clandestino” (Vacarezza, 2017: 53). En esta linea, una de las imagenes
de mayor pregnancia, y con amplia circulacion en espacios de militancia
feminista desde comienzos de la década del 2000 posiblemente sea la
producida por el grupo de activismo feminista Mujeres Publicas: el afiche
Todo con la misma aguja (2003)*. En ese afiche, que las activistas difundie-
ron por primera vez en el espacio publico en la marcha del 8 de marzo de
2003 en la ciudad de Buenos Aires, se puede ver un ovillo de lana atrave-
sado por una aguja de tejer con la leyenda “Escarpines, abortos. Todo con
la misma aguja”. La imagen se propagd después, tanto impresa como en
formato digital, por diversos espacios vinculados a la militancia feminista.

En los ultimos anos, en tanto, se va extendiendo el uso de farmacos para
la interrupcién del embarazo y van cambiando también los sentidos en
disputa en torno a la practica (Santarelli y Anzorena, 2017). Esto sucede
asimismo en el caso puntual de las imagenes:

En los anos recientes, la extension del uso del misoprostol para interrum-
pir embarazos de manera segura, el vertiginoso crecimiento de redes
feministas que brindan informacion y acompanamiento para abortar
con medicamentos, junto con la profundizacion de politicas orientadas
a combatir el estigma del aborto, estan convergiendo en la apertura de
nuevas lineas de experimentacion politica, estética y afectiva. Originales
propuestas visuales comienzan a expandirse y a poner en circulacion
afectos que hasta ahora no habian estado asociados con el aborto, como
pueden ser la alegria, el orgullo, el amor y el alivio (Vacarezza, 2017: 53).

Nayla Vacarezza (2017) observa que en el ultimo tiempo han circulado
repertorios visuales mas complejos y variados. Asi, junto con esos objetos
que no desaparecen y que siguen denunciando la violencia de la ilegalidad
de la practica sobre los cuerpos de las mujeres y personas con capacidad

4. Puede verse en la pagina web del grupo: www.mujerespublicas.com.ar/
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de gestar, aparecen otras iconografias y sentidos que comienzan a dis-
putar las formas del sentir dominante que “asocian de manera simplista
la felicidad con maternidad y el aborto con tristeza y culpa” (p. 54). Este
proceso de disputa se acentuard durante la nueva etapa en la lucha por el
derecho al aborto que se abre a partir de 2018, marcada por irrupcién de
la "“marea verde™ en las calles.

Disputas visuales en la lucha por el derecho al aborto legal durante 2018

Para indagar en las condiciones de produccion y circulaciéon de las obras
de Dibujantxs nos detendremos, en primer lugar, en una breve caracteri-
zacion del contexto de la discusion sobre la legalizacién del aborto que
tuvo lugar durante 2018 en Argentina, cuando se gestaron las practicas
del grupo. Los acontecimientos que se precipitaron ese ano se inscriben
en la lucha del movimiento de mujeres y feminista por el derecho a decidir
sobre nuestros cuerpos que tiene en nuestro pais una historia larga, ar-
ticulada desde el 2005 por la Campana Nacional por el Derecho al Aborto
Legal, Seguroy Gratuito que viene impulsando, desde el 2007, la discusion

5. Esta expresion alude al uso simbdlico del panuelo color verde que caracteriza la lucha
de la Campana por el Derecho al Aborto Legal, Seguro y Gratuito, portado en las multitu-
dinarias manifestaciones callejeras por el reclamo del derecho al aborto en Argentina. El
panuelo verde caracterizé también las convocatorias a los masivos llamados “Panuela-
zos", otra modalidad de reclamo publico por la ley de IVE. Como advierte M. Alicia Gutié-
rrez (2018), “la Marea Verde no fue una aparicién magica ni azarosa. Muestra de manera
contundente, a través de la insignia del panuelo portador de multiples significaciones, el
trabajo acumulado de muchos anos del movimiento de mujeres y de la estrecha relacion
establecida con las disidencias sexuales en multiples instancias” (p. 3).



del Proyecto de Ley de Interrupcion Voluntaria del Embarazo® . EL 2018 fue
un ano de inflexion en esta extensa lucha dado que el Proyecto llegé por
primera vez a discutirse en el Congreso Nacional y obtuvo media sancién
en la Cdmara de Diputados/as. Finalmente, la sancién de la Ley no se lo-
gro debido al resultado de la votacion en contra del proyecto en el Senado,
ocurrida en agosto. No obstante, a lo largo de ese ano se fue cuajando la
“despenalizacion social” en torno a la practica (Alcaraz, 2019) —una larga
tarea emprendida por la Campafa (Gutiérrez, 2018)— y se manifestd en
las calles asi como en diversos escenarios mediaticos —desde los me-
dios masivos de comunicacion hasta las redes sociales— una inmensa
“marea verde” feminista reclamando el derecho a la interrupcién legal
del embarazo a través del despliegue de distintas estrategias, entre ellas,
poético-visuales. Esto puede entenderse en el marco de un proceso mas
amplio y que describe M. Alicia Gutiérrez (2018): “Hace largo tiempo que
el movimiento feminista, en sus multiples diversidades, ha dado cuenta, a
nivel global, de una potencia de cambio creativa y organizada. Un lenguaje
y practicas novedosas inscriben una nueva gramatica de las luchas” (p. 2).

La multitud feminista ocupando el espacio publico que se expreso en
2018 puede pensarse, en tanto hito de esa historia larga por el derecho
al aborto, como entretejida también a algunos acontecimientos recientes
en la lucha del movimiento feminista y de mujeres en Argentina. Tras las
multitudinarias movilizaciones que a partir del 3 de junio de 2015 habian

6. La legalizacién del aborto es una demanda histérica del movimiento en Argentina que
se remonta, en la democracia, a las primeras organizaciones para conseguir la ley como
la Comisién por el Derecho al Aborto (Codeab), creada junto con otras por Dora Coledesky,
pasando por los Encuentros Nacionales de Mujeres y la Campana Nacional por el Derecho
al Aborto Legal, Seguro y Gratuito, que surgié como decision de las conclusiones del XIX
Encuentro Nacional de Mujeres de Mendoza en 2004 (Alacaraz, 2019). El Proyecto de IVE
de la Campana fue elaborado colectivamente en el 2006 durante una plenaria nacional
realizada en la ciudad de Rosario y presentado por primera vez en la Cdmara de Diputados
y Diputadas de la Nacién en 2007 (Fuente: http://www.abortolegal.com.ar/). Sobre algunos
hitos en la historia de la Campana Nacional por el Derecho al Aborto Legal, Seguroy Gra-
tuito, como parte de la lucha por el derecho al aborto en Argentina, tanto a nivel nacional
como puntualmente en Mendoza, puede consultarse el trabajo de Claudia Anzorena (2017).
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logrado visibilizar en sectores amplios de la sociedad la problematica de
la violencia machista bajo la convocatoria Ni Una Menos, el Primer Paro
Internacional de Mujeres que habia tenido lugar el 8 de marzo de 2017
en cientos de ciudades del pais en simultaneo con otras miles en todo el
mundo y el “Grito Global” en el dia de la despenalizacién y legalizacién del
aborto en América Latina y el Caribe organizado por la Campana el 28 de
septiembre de 2017, el verano del 2018 habia comenzado con la prepara-
cién en asambleas para el Segundo Paro Internacional de Mujeres, Les-
bianas, Trans y Travestis™ . En estos encuentros asamblearios a lo largo
de todo el pais el reclamo por la interrupcién legal del embarazo aparecia
ya como una de las principales consignas para este nuevo paro® . Todos
estos eventos, con presencia visible en las calles, generaron un clima fa-
vorable en torno al debate por la legalizacién del aborto en el Poder Le-
gislativo (Gutiérrez, 2018). Impulsado por la Campana y como una accién
de visibilizacién del reclamo en la previa a la séptima presentacion del
proyecto de Ley de IVE, el 19 de febrero tuvo lugar un masivo “Panuelazo”
frente al Congreso de la Nacion que se replicd en decenas de ciudades
del pais (Alcaraz, 2019). En paralelo, el tema se instalaba también en los
medios de comunicacion masivos y en las redes sociales.

7. El paro fue tomando sucesivos nombres en sus diversas ediciones: Paro Nacional de
Mujeres en 2016, Primer Paro Internacional de Mujeres el 8 de marzo de 2017, luego “Paro
Internacional de Mujeres, Lesbianas, Trans y Travestis; también Paro Internacional Femi-
nista y Huelga Feminista (Gago, 2019). Maria Florencia Alacaraz (2019) sostiene que “Estos
acontecimientos fueron posibles gracias a alianzas intergeneracionales, porque el feminis-
mo siempre ha sido un didlogo entre distintas trayectorias vitales: hay una generacién de
pioneras, histéricas, pero también hay una generacion heredera del estallido politico social
de 2001, una generacion Ni Una Menos que son las pibas de los secundarios y una generacion
que decidié hacer el Primer Paro de Mujeres, Lesbianas, Travestis y Trans al gobierno de la
Alianza Cambiemos” (p. 20).

8. El viernes 3 de febrero tuvo lugar la primera asamblea portena para la organizacion del
paro, convocada por Ni Una Menos, y se tratd de un encuentro multitudinario. El contexto fue
el de la pérdida y precarizacion del empleo durante el gobierno de la Alianza Cambiemos
que en diciembre anterior habia ademas impulsado una reforma previsional resistida en las
calles. En ese marco, ese ano las consignas centrales decididas en asambleas de todo el pais
para el 8 de marzo fueron contra la violencia sexual y econdmica, contra el ajuste y la refor-
ma previsional y laboral y por el derecho al aborto legal, seguro y gratuito (Alcaraz, 2019).



En cuanto a los medios, desde inicios de ano algunos espacios televisivos
se venian haciendo eco de la efervescencia feminista que crecia en esos
meses (Alcaraz, 2019). Algunos hitos que configuran los antecedentes y
enmarcan este proceso que podemos caracterizar como de mediatizacion
de los feminismos en la television argentina lo constituyen el proceso ini-
ciado a finales de 2017 con el movimiento #MeToo de actrices estadouni-
denses contra el acoso y el abuso sexual y, en nuestro pais, la denuncia de
una actriz por acoso sexual por parte de otro actor en una tira televisiva,
sumado al hashtag #SoyFeminista que habia poblado las redes sociales
durante las primeras semanas de enero a modo de accién ciberactivista
frente a los testimonios y dichos de algunas figuras del espectaculo (Lau-
dano, 2018; Alcaraz, 2019). La presencia de algunas feministas en pro-
gramas populares y masivos de la televisién durante el verano de 2018
contribuyé a que se introdujeran y actualizaran en la agenda mediatica las
discusiones sobre algunas de las demandas del movimiento de mujeres,
entre ellas, el aborto legal. La organizacién de la Campana fue clave para
que el tema se sostuviera en la agenda mediatica durante esos meses
(Alcaraz, 2019 y 2018).

Este topico, como un eco, comenzd a expandirse y a circular con fuerza
en distintos dmbitos desde esos primeros meses de 2018. La movilizacidon
popular en las calles fue fundamental para impulsar la discusién, mos-
trando que el debate sobre el tema contaba con un respaldo social inédito.
Gracias a un intensa militancia digital feminista el reclamo por el #Aborto-
Legal ocup6 también las redes sociales. La estrategia activista en redes se
transformo, de hecho, en una de las dimensiones significativas del reclamo
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por la legalizacion del aborto (Laudano, 2018)° . A medida que la discusion
publica del tema iba creciendo, propiciada por el movimiento feminista, de
mujeres, lesbianas, trans y travestis, el 6 de marzo de 2018 se presenté
por séptima vez consecutiva en la Camara de Diputados y Diputadas de
la Nacion el Proyecto de Ley de IVE redactado por la Campana y que, por
primera vez, logré estado parlamentario y llegé a discutirse en el recinto.
Esta vez, la presentacién estuvo acompanada por una inmensa “marea
verde” que con el panuelo de la Campana como simbolo fue creciendo e
inundando con la discusion sobre el derecho al aborto las calles, las casas,
los medios de comunicacidn, las redes sociales, los espacios politico-par-
tidarios, las escuelas, las universidades y distintos ambitos laborales.

A la vez, mientras anos anteriores el acento de los argumentos visibiliza-
dos mediaticamente a favor de la despenalizacion del aborto habia estado
mayormente centrado en las consecuencias de la ilegalidad de la practica
(senalando, por ejemplo, la cantidad de muertas por abortos inseguros) y
este era presentado fundamentalmente como un asunto de salud publica,
en el 2018 los sentidos en discusidn en torno a la practica se ampliaron.
A su vez, a través de diversos lenguajes —textuales y también visuales—
se representaron otras dimensiones de la tematica como la autonomia
de las mujeres, el derecho a decidir sobre el propio cuerpo, el deseo/no
deseo de maternidad, el acompanamiento de las mujeres y feministas en
la realizacion de abortos mas seguros con pastillas, la necesidad de Edu-
cacion Sexual Integral en las escuelas, entre otros. La diversificacion de

9. Claudia Laudano (2018) destaca la apropiacion feminista de las TIC en la lucha por la legali-
zacion del aborto a partir de la centralidad que adquirieron las redes sociales —especialmen-
te la plataforma Twitter— en el debate politico, con actores sociales que disputan sentidos
y despliegan sus tacticas. El hashtag #AbortolLegalYa marcé récord en Twitter y se instald
como primera tendencia en diversas ocasiones durante 2018 como parte de la estrategia
de la Campana Nacional por el Derecho al Aborto Legal, Seguro y Gratuito para incidir en el
tratamiento de la ley (Laudano, 2018).

10. Las modalidades con que los medios de comunicacién argentinos han abordado el
tema del aborto han sido indagadas en diversas investigaciones (Laudano, 2008; Laudano y
Chaher, 2010; Gil y Encinas, 2018).



los argumentos expuestos en distintos dmbitos y de las imagenes a favor
de la despenalizacion fue crucial y tuvo como objetivo ir ganando cada vez
mayor consenso, tanto social como por parte de distintos sectores politi-
co-partidarios, para la votacion del proyecto de IVE en el Congreso. En esa
disputa (que implicéd estrategias diversas y en paralelo, las acciones de
“cabildeo” en el Congreso, manifestaciones en las calles y acciones ciber-
feministas en las redes sociales, asi como difusion mediatica, entre otras),
lo visual ocup6 un lugar preponderante. Las fotografias de las distintas
acciones reclamando este derecho recorrieron pantallas de todo tipo v,
junto con ellas, comenzd a circular una inmensa —y diversa— cantidad
de piezas graficas (dibujos, ilustraciones, historietas, vifietas) en relacion
con esta demanda. La cultura visual estuvo, con ello, también en disputa.

Imagenes rebeldes: la experiencia de Dibujantxs Por el Aborto Legal
en Mendoza

En esatrama de estrategias, y en articulacion con lo que sucedia a nivel na-
cional, en Mendoza la mesa local de la Campana por el Derecho al Aborto fue
la encargada de ir coordinando distintas acciones y actividades. Tal como
iba sucediendo en distintos lugares del pais, aqui también comenzaron a
reunirse grupos de distintas profesiones y ambitos laborales para firmar
cartas publicas adhiriendo al reclamo por la despenalizacién del aborto.
En ese marco y de cara a un “Panuelazo Federal” convocado para el 28
de mayo de 2018 se conformd, a través de una red social, un grupo que se
llamd Actrices, Bailarinas, Musicas y Artistas Plasticas a Favor del Aborto
Legal. Desde ese espacio surgid, de parte de algunas artistas que se iden-
tificaban como “dibujantas”, la idea de realizar un "Dibujazo” en vivo repli-
cando, o teniendo como antecedente, la experiencia de Linea Peluda que
en Buenos Aires habia dado la vuelta al Congreso con dibujos a modo de
accion artivista. La primera experiencia local tuvo lugar en la vigilia que se
realizé el 13 de junio de 2018 para seguir desde una plaza céntrica el deba-
te del proyecto en la Cdmara de Diputados/as en el Congreso de la Nacidn.
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Un segundo "Dibujazo” tuvo lugar durante la vigilia convocada para se-
guir el debate del Proyecto en Camara de Senadores/as el 8 de agosto.
En ese espacio se volvieron a reunir Ixs artistas y también, como la vez
anterior, quienes quisieran sumarse a dibujar, pintar, crear o reinterpretar
imagenes. Las ilustraciones producidas se juntaban y se iban montando
en tendederos de lana e hilo que cruzaban varios sectores de la plaza. Ese
dia, ademas, se organizdé una proyeccion de algunos de los dibujos, con el
agregado de una técnica mas pictorica con mezcla de tintas verdes y algu-
nos objetos. El tercer "Dibujazo” se realizé en la misma plaza en el marco
de las actividades convocadas por la Campana para el 28 de septiembre,

Dia de Accidn Global por la Despenalizacién del Aborto.

Dibujazo en el marco de la Vigilia por la aprobacion de la Ley de IVE, Plaza
Independencia (Mendoza), agosto de 2018.
Fuente: facebook.com/dibujantxsfeministas



En estas distintas instancias la produccion a veces incluyd firmas y en
otros casos fue andnima; se tratd de creaciones individuales pero tam-
bién colectivas y colectivizadas, ya que las imdagenes creadas por Dibu-
jantxs ademas fueron intervenidas por quienes se acercaban al espacio
qgue compartian durante las actividades convocadas por la Campana. Esas
piezas circularon en distintos formatos: dibujos, fotocopias, proyeccion,
fotografias en redes sociales, a través de una fanpage del grupo en Fa-
cebook™ . Sobre esta forma de produccion en la que se confunden lo in-
dividual y lo colectivo en tanto caracteristica de la forma de produccién
en esos encuentros en el espacio publico algunas de las integrantes de
Dibujantxs relatan:

“Cada una hizo su dibujo y también han ido colectivizando”.

“En el momento de la proyeccion uniamos dibujos de una con la otra,
con un mensaje... como que haciamos un collage con los dibujos que se
habian estado haciendo™?.

Podriamos decir que la produccién de Dibujantxs propuso un modo de
creacién feminista en el que la autoria individual se tramo con lo colectivo
e, incluso, la ausencia de firma. En relacién con este modo de produccidn,
y sobre la autoria de las obras, Francesca Gargallo (2017) senala:

Preguntémonos si queremos o no ser autoras, siendo que el concepto de
autoria remite no tanto a la practica de hacer algo, sino a la descripcidn
y designacidn de la persona que la hizo. ;La asignacion de una autoria
es una construccion masculina del individuo colonialista que impone sus
ideas, acciones y producciones sobre las que otras personas realizan?
Entonces ;asignarnos autorias como mujeres nos otorga al mismo tiem-
po la autoridad para reconocernos miembros prominentes de nuestras

11. www.facebook.com/dibujantxsfeministas/
12. Entrevista personal a integrantes de Dibujantxs. Fecha: 25/09/2018.
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sociedades? ;No seria mas liberador crear sin asignarnos un papel de
representantes y portavoces? (parr. 5).

En ese sentido, en Dibujantxs el debate alrededor de la firma surgid, en
una primera instancia, de una necesidad de reconocimiento entre las par-
ticipantes: de re-conocerse entre las que habian estado presentes ahi.
Algunas “dibujantas” decidieron arrobar sus dibujos para vincularlos con
sus redes sociales mas como una posibilidad de conexion entre pares que
por una necesidad de atribucién de las obras. No obstante, con la reite-
racion de la practica colectiva de los “Dibujazos” son cada vez menos los
trabajos que llevan firmas individuales. Finalmente, como resultado del
consenso entre Ixs participantes del ultimo “Dibujazo”, se decidid incluir
todos los trabajos recopilados de esa experiencia bajo el nombre comun:

“Dibujantxs Feministas por el Aborto Legal

Las integrantes de Dibujantxs también destacan, por otro lado, la hetero-
geneidad del movimiento que converge en esas convocatorias publicas y,
particularmente, la participacién de jovenes y adolescentes en las accio-
nes que propusieron:

Siempre estuvo abierto como lo que esta pasando hoy, que en la mesa
hay chicas que estan eligiendo dibujos y los pintan y ya pasa a ser el di-
bujo de quien lo interviene y se lo lleva a su casa (...). En la vigilia pasada
vi intervenciones muy lindas con gibré o lentejuelas. Es muy loco que ha
pasado con las pibas muy jovenes, que el brillo es como parte de ellas™ .

La incorporacion multitudinaria al feminismo de las generaciones mas
jovenes —con sus singulares formas de participacion (la utilizacion del
glitter en sus rostros, los bailes durante las marchas)— ha sido sefalada
como una de las marcas significativas de esa “marea verde” que defendid

13. Entrevista personal a integrantes de Dibujantxs. Fecha: 25/09/2018.



la legalizacion del aborto en las calles durante el 2018 (Peker, 2018). Lo
que se visibilizé en ese momento, entendemos, fue una trama interge-
neracional en la que articularon feministas de edades diferentes y con
trayectorias diversas dentro del movimiento.

La policromia inundada por la Marea Verde

La convocatoria a crear imagenes en el fragor de la lucha por el aborto
legal en Mendoza tuvo una sola directriz: reducir la paleta a verde, blanco
y negro, replicando la formula que la Linea Peluda habia materializado en
Buenos Aires. Se construyd entonces un cromatismo compartido y consen-
suado que se vio enriquecido por las distintas poéticas personales de cada
ilustradora. Consultada sobre el lugar de lo visual en esta lucha, Antonella,
disenadora de la Campana por el Derecho al Aborto en Mendoza, reflexiona:

Es sabido que en esta lucha las imdgenes tuvieron un papel super impor-
tante. No solo tomaron la calle, sino también las redes. Con mensajes con-
tundentes y claros. Con lineas y plenos negros y verdes. Crearon un cddigo
visual que no remonta a otra cosa que no sea esta lucha. Usaron formas y
colores que son accesibles. Y todo eso deja una sensacion muy fuerte ahi,
que habla de identidad. Es que cada una tiene su estilo propio. Hay algo que
las une, ademads de ser la lucha, son esos codigos visuales y de produccién™.

Los dibujos resultantes de estas experiencias arrojaron un abanico de
producciones que dan cuenta del amplio repertorio de imagenes que per-
sisten histéricamente junto con nuevas iconografias creadas a partir de la
experiencia colectiva de esta lucha. Es nuestra intenciéon hacer un recorri-
do por algunas de las diferentes propuestas visuales que se pusieron en
circulacion analizando qué significaciones se ponen de manifiesto en los
diversos elementos representados.

14. Entrevista personal, marzo de 2019.
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Ya habiamos senalado la persistencia en el tiempo de la representacion
de ciertos elementos visuales —como las perchas, las agujas de tejer, el
perejil, la ruda, y posteriormente las pastillas abortivas— que componen
un repertorio de imagenes “clasicas” que denuncian la violencia del aborto
clandestino. En las tres experiencias de creacidn colectiva que posibilita-
ron los "Dibujazos” encontramos algunas de estas iconografias “clasicas’,
pero aqui ya no aparecen solas en la composicion, sino que son empuna-
das por manos que las levantan como bandera de lucha. Incluso la palabra
“Misoprostol”, popularizada gracias al movimiento socorrista, forma parte
de las composiciones producidas en estos encuentros. "Mas miso menos
misa”, reclaman algunos de los dibujos que se trazaron en esos dias.

Consideramos que las propuestas visuales novedosas que se dibujan son
construidas al calor de la lucha colectiva por la legalizacion del aborto y
al nutrirse de ella conforman repertorios visuales que representan los
sentidos en juego: ideas de union, hermandad, solidaridad entre mujeres
y personas con capacidad de gestar. En esa direccidn identificamos la
presencia de una gran cantidad de imagenes de abrazos, manos entrela-
zadas, tendidas a la otra; escenas grupales de luchas conjuntas. La auto-
rrepresentacion en el propio momento histérico. Las frases que acompa-
nan esas ilustraciones apuntan a lo marcado: "Reverdecer hermanadas’,

“Florecer juntas”, “Nos tenemos”,

No estas sola

Otros elementos que son parte del universo simbélico del feminismo sub-
sisten y se hacen presentes en las producciones: brujas, calderos, esco-
bas, sombreros, pociones magicas y el aguelarre como metaforas de las
construcciones de sentidos que se dieron en el encuentro con las otras.

También encuentra lugar en los “Dibujazos” una incisiva interpelacion es-
tética y politica a la cultura visual clerical propia de una provincia conser-
vadora. En ese sentido aparecen rupturas de simbolos religiosos, mujeres
desatandose de los rosarios que las amarran, iglesias ardiendo al calor



del fuego verde, hasta la cabeza de un cura pateada como una pelota con
la consigna de “Aborto tu moral”.

El panuelo verde convertido en icono es el objeto que mas se repite en los
dibujos. Desde el 2005, cuando se lanza la Campana Nacional por el Derecho
al Aborto, comienza a circular el panuelo verde triangular y se convierte,
poco a poco, en un simbolo de la lucha del movimiento de mujeres y el femi-
nismo por la ley de IVE. En los dibujos producidos al calor de la marea verde
vemos que se produce un desplazamiento de simbolo de lucha en si mismo
a objeto representado; de icono de la cultura visual feminista a multiples
reinterpretaciones de si mismo: flameando al aire, atado a la cara, en la
muneca, entrelazado con otro panuelo, como caldero de bruja, ropa, enre-
dadera, puente o Utero. Llama la atencidn la creaciéon numerosa de ilustra-
ciones donde los panuelos se juntan entre si; estamos frente a la represen-
tacion del "Panuelazo”. Realidad y figuracion confluyen, las nuevas formas
de lucha encuentran su reflejo en los dibujos. Se interpelan y disputan los
sentidos: de la decisidn individual, personalisima, al encuentro grupal, al
abrazo con las otras/es, al orgullo abortero; la decisidn y la autonomia del
propio cuerpo al cuerpo colectivizado simbolizado en el “Panuelazo”.

Como explica J. Antivilo Pena (2015), el cuerpo es politico y, como herra-
mienta y medio, abre la posibilidad de transgredir el discurso hegemani-
co-patriarcal: "Para las artistas visuales feministas que trabajan desde el
cuerpo propio, a su vez, su cuerpo es el de todas las mujeres, lo que hace
de esta subversion tener un alcance en el cuerpo social. Las practicas del
arte feminista latinoamericano (...) se presentan a partir de un cuerpo que
encarna lo individual pero eminentemente lo hace social” (p. 44).

Convertidas en brujas aborteras identificamos también algunas repre-
sentaciones de personajes historicos, artisticos o televisivos, que dejan
entrever también la convergencia generacional en la lucha: Mafalda, la
Venus de Milo o Eleven de Strangers Things aparecen como protagonistas
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de este momento histérico con su panuelo exigiendo aborto legal. Incluso
se representa a mujeres embarazadas disputando a ldgicas e iconogra-
fias patriarcales y clericales la maternidad desde el deseo y no desde el
mandato. Cada cuerpo representado, conocido o anénimo, luce con una
actitud desafiante en su postura. Estamos frente a cuerpos rebeldes, or-
gullosos y enojados; los brazos en alto, posiciones guerreras, empode-
radas, desafiantes; mujeres y disidencias luchando, gritando, exigiendo.
Los cuerpos, algunos desnudos, otros no, son cuerpos recuperados, re-
apropiados en la autorrepresentacién, ya no como modelos pasivos a la
mirada androcentrista del imaginario patriarcal, sino activos desde sus

poses, sus formas y rasgos disidentes, no hegemanicos.

Topicos, personajes y paleta verde, blanco y negro en ilustraciones e
intervenciones realizadas en los Dibujazos. Mendoza, 2018.
Fuente: facebook.com/dibujantxsfeministas



Tépicos, personajes y paleta verde, blanco y negro en ilustraciones e
intervenciones realizadas en los Dibujazos. Mendoza, 2018.
Fuente: facebook.com/dibujantxsfeministas
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Topicos, personajes y paleta verde, blanco y negro en ilustraciones e
intervenciones realizadas en los Dibujazos. Mendoza, 2018.
Fuente: facebook.com/dibujantxsfeministas

En las imagenes creadas por Dibujantxs observamos que la autorrepre-
sentacion aparece como una politica de la visualidad (Antivilo Pena, 2015);
no obstante, en este caso fue no tanto individual, sino méas bien colectiva.
La idea e imagenes del “Panuelazo” operaron como metafora del cuerpo
individual imbricado en el cuerpo social feminista que encarné esta lucha.



|lustracion intervenida realizada en el marco de los Dibujazos,
Mendoza, 2018. Fuente: facebook.com/dibujantxsfeministas

|lustracion colaborativa realizada por Dibujantxs Feministas en el Dibujazo
del 28 de septiembre de 2018. Fuente: facebook.com/dibujantxsfeministas
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Otra marca que encontramos en el recorrido realizado por las propuestas
visuales del grupo es la repeticion de algunas iconografias, tensionando
también la idea de originalidad propia de las artes visuales androcéntricas
como expresién Unica del genio creador. En esta direccion, compartimos la
reflexion de Francesca Gargallo (2017) sobre el uso politico de la repeticion:

¢De qué sirve ser originales si lo que se pretende es construir nuevos consen-
s0s?(..) Lo que se denomina originalidad es un pequefio cambio, un agregado,
un toque personal sobre una inmutable concepcidn del funcionamiento social.
La reiteracion feminista, por el contrario, molesta ese funcionamiento porque
lo cuestiona, es estridente con sus supuestos (...). Insisto en las olas feministas
que recaen en la playa del patriarcado, cada una de manera diferente a la
anterior, pero reiterativamente. La reiteracion es una estrategia indispensable
ante los ofdos sordos (pdrr. 35-41).

Palabras finales

En la lucha por lainterrupcion voluntaria del embarazo que gand la agenda
publica en Argentina durante 2018 la argumentacion —en distintos dmbi-
tos y espacios— fue crucial para lograr el mayor consenso posible. Los
sentidos en disputa se diversificaron y, en esa contienda, la intervencion
en la cultura visual por parte del movimiento de mujeres y feminista fue
una marca distintiva de la lucha. Como senalamos, las estrategias comu-
nicacionales desplegadas por el activismo feminista —desde los medios
masivos hasta las redes sociales, desde pantallas digitales hasta impresos
de todo tipo— ocuparon un rol protagoénico para el proceso de “despenali-
zacion social” del aborto que se fue consolidando en la sociedad argentina.

En Mendoza, las producciones de Dibujantxs Feministas por el Aborto Le-
galreclamarony resignificaron imagenes hegemadnicas a través de una es-
trategia de produccién colectiva de subversién de sentidos a partir de una
politica estética feminista. Sus piezas intervinieron con iconografias rebel-



des la cultura visual, tanto en el espacio publico como en el virtual, y en los
innumerables ambitos privados en que circularon luego esas imagenes.

Los (nuevos) sentidos que se fueron desplegando en relacién con las au-
tonomias de los cuerpos en el contexto de la lucha por el aborto durante
2018 se vislumbran en diversas imagenes creadas por este grupo. La idea
de la lucha conjunta, de la practica del aborto ya no en soledad sino con
otrxs, del panuelo como registro de complicidad sorora, tom6 forma vy
cromatismo en las narrativas visuales propuestas. Por sus caracteristi-
cas, entendemos que es posible pensar estas producciones en términos
de lo que Nelly Richard (2011) ha caracterizado como un arte “politico-cri-
tico” en tanto dichas imdgenes y practicas desafian las tramas de poder
y dominancia ideoldgico-sociales y culturales, generando alternativas de
sentido en las brechas e intervalos del sistema hegemanico.

La marea feminista, verde y hermanada, agitd las aguas y con ella sacudié
también la cultura visual dominante. En un contexto de proliferacion in-
cesante de imagenes, la produccion de Dibujantxs vino a aportar sentidos
otros en relacién con el tema, como un socavén en esa arena del patriar-
cado que la ola arrastro.
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CAPITULO 6

Intervenir el espacio piblico, comunicar los
feminismos. Sobre las apropiaciones de la
serie El cuento de la criada

Eva Rodriguez Agiiero

Desde 2015 a esta parte —momento en que irrumpe en la Argentina el pri-
mer grito de Ni Una Menos— las calles fueron escenario del resurgir de un
movimiento que retornaba mas vigoroso y amplio, pues las mujeres —su
sujeto politico— comenzaban a pensarse a si mismas desbordando esa
categoria, ensanchando sus limites e incorporando a otras identidades
como leshianas, travestis y trans. Y junto con las histéricas banderas del
movimiento feminista —con profundas raices en Argentina' — se alzaron
ademas de las de la disidencia sexual, las de la interseccionalidad entre
género, clase y etnia. Se instald, de este modo, la posibilidad de sentipen-
sarse huelguistas, plurinacionales, villeras, populares, marrones, negras,
gordxs, no binarixs y de Abya Yala.

1. Desde las sufragistas de principio del siglo XX, pasando por el reverdecer de los tempra-
nos anos 70 y la fuerza movimientista de los Encuentros Nacionales de Mujeres (ENM) en
los primeros anos de la democracia, Argentina alberga una larga y nutrida historia de los
feminismos, inscriptos en la trama de los movimientos emancipatorios latinoamericanos.
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En los Ultimos anos, ademas de las transformaciones en cuanto a los mo-
dos de autopercibirse y el impetu por recuperar presencia en el espacio
publico, el activismo feminista operd intervenciones en dos terrenos dife-
renciados: las calles y las redes sociales, devenidas espacios de inciden-
cia politica fundamental en las sociedades mediatizadas (Laudano, 2018;
Hjarvard, 2016; Reguillo, 2017).

Desde el punto de vista simbdlico —dimension de la que aqui me ocuparé—,
el interjuego entre ambos espacios se plasmo en dos escenarios —pa-
ralelos y diferenciados— donde dirimir la disputa por las significaciones
atribuidas a las inscripciones sexo-genéricas, asi como en dos tipos de
estrategias politicas y comunicacionales particulares. Por un lado: mul-
titudinarias manifestaciones que albergaron y albergan formas inéditas
de "poner el cuerpo” en protestas, acciones y performances callejeras
(Butler, 2017 [2015]). Por el otro: el despliegue de una afilada artilleria co-
municacional, que se vale de las plataformas digitales como instrumen-
tos privilegiados para denunciar la violencia, el sexismo, o demandar por
la ampliacién de derechos, produciendo nuevas gramaticas y estéticas
desde una posicion feminista, transfeminista, anticapitalista, anticolonial
y con una fuerte denuncia de los procesos de racializacién de los cuerpos
de mujeres y disidencias sexuales (Arruza, Fraser y Bhattacharya, 2019).

Desde un punto de vista tedrico y metodoldgico que se sitla en la critica
cultural feminista (Richard, 2009), indagaré aqui sobrez las modulaciones
entre uno y otro espacios, tal como se materializaron en el proceso de
apropiacién y reinterpretacion —por parte de grupos feministas— de la
simbologia de la serie El cuento de la criada? , en el marco de la discusion
en el Senado argentino de la Ley Interrupcién Voluntaria del Embarazo (de
ahora en mas IVE), durante 2018. Esto implica pensar en esas apropiacio-

2. La serie se estrent en 2017. Producida por Hulu y protagonizada por Elisabeth Moss,
fue un suceso a nivel mundial y arrasé en la entrega de los premios Emmy de ese ano.



nes: acciones artisticas callejeras registradas filmica y fotograficamente;
intervenciones en Twitter, memes y piezas graficas; todas viralizadas a
través de plataformas mediaticas en tanto herramientas capaces de des-
montar representaciones conservadoras sobre las mujeres y disidencias,
en el marco de las politicas de significado que conforman dichos procesos
de emancipacioén (Richard, 2009). Del mismo modo, implica pensarlas de
manera situada (Haraway, 1993). Es decir, en la interseccién de unas coor-
denadas espacio-temporales determinadas.

A proposito de estas intervenciones podriamos decir que se trata de es-
trategias diversas, dispersas y también descentralizadas —es cierto— a
partir de las cuales quienes militaron la aprobacion de este proyecto bus-
caron instalar un tema central para la agenda feminista, como lo es el
derecho a la autonomia sobre el propio cuerpo y el “"derecho a decidir”,
segun la consigna con mas pregnancia en dicho contexto.

Me propongo un abordaje que indague en los sentidos que ponen a circu-
lar estas intervenciones-interacciones tomando como punto de partida la
comprensién de la produccién cultural como un campo de batalla en el que
se trenzan y negocian los sentidos (Martin Barbero, 1987, Alabarces, 2008).

Me sitlo en un analisis feminista, cultural y comunicacional que indaga en
las politicas de resistencia a las formaciones hegemaonicas, que irrumpen
de la mano de grupos sociales subalternos con el objeto de incorporar
nuevas formas de decir, que se orientan a desarticular los pardmetros de
comunicabilidad dominantes en un momento determinado.

En el caso particular de este trabajo y por las caracteristicas de fidelidad
que suscitd El cuento de la criada —habida cuenta de su caracter de “serie de
culto”™— se indaga en el proceso de recepcién/apropiacion por parte de un
publico en particular, constituido por mujeres y disidencias con cierta ad-
hesioén al ideario feminista, lo cual requiere de un analisis que atienda a esa
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especificidad y que entrecruce esas practicas de recepcion/apropiacion con
los horizontes interpretativos propios de ese contexto particular. En este
sentido, y en relacién con el contexto en que estas tuvieron lugar cabe se-
nalar que las intervenciones feministas que buscaron impulsar la sancién
de la IVE se dieron durante el ultimo tramo del gobierno del expresidente
Mauricio Macri, periodo que coincidié con el avance de las derechas a nivel
continental. Y que el tratamiento de dicho proyecto impulsado por la Cam-
pana Nacional por el Derecho al Aborto Legal Seguro y Gratuito® concito la
atencidn social, ganando espacio en las pantallas, las mesas familiares y
los debates académicos” . Parte de la pregnancia que logré el tema estuvo
directamente ligada a las multiples acciones desarrolladas por las activis-
tas que, con el fin de visibilizar las posturas y argumentos en favor de la IVE,
incluyeron multitudinarias marchas, concentraciones y acampes®.

Es en ese contexto donde me interesa situarme para interrogar sobre
;qué lecturas (en sentido amplio) habilitd y/o actualizé el relato distdpico
de El cuento de la criada? ;Qué nuevos sentidos se tejieron en esos pro-
cesos de recepcién-apropiacién-reinterpretacion feminista? Y, ;como se
construyd la asociacion semantica entre el accionar de los grupos anti-
derechos en la Argentina, con los avasallamientos perpetrados sobre los
derechos de las mujeres y disidencias relatados en la serie analizada?

3. La Campana es una amplia alianza federal, que articula y recupera parte de la histo-
ria de las luchas desarrolladas en Argentina, en pos del derecho al aborto legal, seguro
y gratuito. Tiene sus origenes en el XVIIl ENM realizado en Rosario, en el ano 2003, y en el
XIX ENM, desarrollado en Mendoza en el 2004. Estd impulsada por grupos feministas y del
movimiento de mujeres y cuenta en la actualidad con 305 grupos (Fuente: www.abortolegal.
com.ar/ ).

4. El proyecto logré la aprobacion de la Cdmara de Senadorxs de la Nacion Argentina, pero
no la de Diputadxs. No obstante, desde los feminismos se evaludé que el objetivo de visibi-
lizacion y adhesion por gran parte de nuestra sociedad de una demanda histoérica para los
feminismos, se logro.

5. Modo en que se llamé popularmente al despliegue de carpas, mantas y bolsas de dormir
que organizaron las militantes feministas para pernoctar durante la vigilia, en visperas del
tratamiento del proyecto de ley de IVE.



Postales de un futuro distépico

La serie El cuento de la criada esta basada en el libro de la escritora Mar-
garet Atwood? y describe un futuro que se percibe cercano, en el cual un
gobierno teocratico y de facto irrumpe en Estados Unidos aprovechando-
se de la coartada del terrorismo islamista para llegar al poder. Gilead, tal
es el nombre de la nueva republica, es un régimen totalitario construido
sobre el fundamentalismo puritano, en el cual las libertades civiles se han
eliminado y —puesto que como producto de la contaminacién una ola de
infertilidad ha azotado a gran parte de la poblacién femenina— aquellas
gue aun la conservan son convertidas en esclavas sexuales de las clases
gobernantes, con la excusa de garantizar la continuidad de la especie. Se
las llama Criadas, y luego de ser violadas por los miembros superiores
del gobierno, son obligadas a cargar con el embarazo hasta el nacimiento
del bebé, para luego entregar a sus hijxs y ser enviadas a otro hogar. En
la serie y en el libro las criadas visten de rojo y llevan cofias blancas para
cubrir su rostro. Adoptan el nombre de sus amos y tienen prohibido tra-
bajar, leer, escribir o tener dinero propio’ .

6. La autora es canadiense y ha sido candidata al Nobel de Literatura. El cuento de la cria-
da (1985) es su novela mas popular; lleva publicado medio centenar de titulos traducidos
a cuarenta idiomas.

7. La protagonista es Defred (u Offred, en inglés), nombre que se le impone en lugar del
suyo a June para borrar su identidad e indicar a quién pertenece ahora. Antes de eso, De-
fred era editora y estaba casada con Luke, un afroamericano con quien concibe a Hannah.
Defred es atrapada cuando intenta cruzar hacia Canada y separada de su pequena hijay
de su esposo para ser asignada a una familia de poder, la del comandante Fred Waterford.
En ese contexto es violada por su amo sistematicamente en una ceremonia ritual privada.
Cada dos anos, las Criadas cambian de casa. Las que se rebelan son mutiladas. Si después
de tres casas no han producido ningun hijo/a, son ejecutadas o enviadas a las “Colonias”, a
limpiar residuos radiactivos. El Estado dispone del destino de todas las mujeres en Gilead.
Pero estas se dividen en clases. En la estética de la serie, las Criadas visten de rojo y blan-
co. Las Marthas, quienes se encargan de labores domésticas, visten de verde oscuro. Las
Esposas de los lideres —confinadas también en sus casas— visten de azul y las mujeres de
clase media —responsables de las labores domésticas— se visten a rayas.
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Por otra parte, si atendemos al contexto de produccién del libro, veremos
que las analogias trazadas por las apropiaciones locales no resultan ar-
bitrarias. El libro fue escrito en 1985, momento en el que Estados Unidos
atravesaba la Guerra Fria, y en el que el entonces presidente Ronald Re-
agan empezaba una cruzada para restaurar los “valores de la familia” y
contra los feminismos. Atwood relata que por aquellos anos empezd a
guardar recortes de periddicos que luego serian la materia prima para
escribir su distopia®, por ejemplo noticias en las que las autoridades se
mostraban alarmadas por la disminucién de los nacimientos y otras so-
bre la obstaculizacién para la obtencién de pildoras anticonceptivas o el
acceso al aborto. La canadiense cuenta —ademas— que fue en esa época
cuando comenzaron a revelarse las atrocidades que habian tenido lugar
bajo las dictaduras latinoamericanas y que una de sus inspiraciones fue
también el caso de la apropiacion de nifxs, en Argentina?, durante la Ulti-
ma dictadura civico-militar.

Mds de 30 anos después, el estreno de la serie inspirada en el libro pare-
ce ser también el emergente de un “clima de época”, con caracteristicas
similares al de su publicacion. La serie, que a la fecha cuenta con tres
temporadas, 2017, 2018 y 2019, tiene como telén de fondo —tal como se-
nalabamos recién— un nuevo avance conservador a lo largo del continen-
te, con la instauraciéon por via democratica de gobiernos de derecha, en
alianza con grupos religiosos.

Se trata de Donald Trump llegando a la Casa Blanca, pero también de La
Marcha de las Mujeres, en la que cientos de ellas se dirigieron a Washin-
gton DC para protestar contra el historial machista del presidente y su

8. También toma como base la novela 1984, de George Orwell, y varias situaciones politicas
que ocurrieron durante finales de los 70 y principios de los 80, como la revolucion irani de
1979. De esta, especificamente, toma el concepto de una republica teocratica.

9. Fuente: tn.com.ar/show/basicas/la-autora-de-handmaids-tale-confirmo-que-la-dicta-
dura-argentina-fue-una-de-sus-influencias_846914/



vice, un cristiano evangélico, abiertamente opositor a los derechos de las
mujeres. Esta marcha logré reunir a casi cuatro millones de personas y
reavivé el espiritu civico entre las mujeres. En los Ultimos anos, el avance
de gobiernos de derecha que llegan al poder a través de las urnas, se dio
también en Costa Rica, Brasil, Chile y Argentina.

Es decir que el lanzamiento de la serie —al igual que el del libro— se
materializa en el contexto un escenario de ofensiva directa contra los de-
rechos de las mujeres y disidencias. Se trata de un momento en el que,
ademas, en algunos paises comienzan a instalarse practicas como la su-
brogacion de vientres, en tanto que recurso “tercerizado” para lograr la
maternidad y donde los cuerpos de quienes tienen capacidad de gestar
devienen mercancia.

Si se toma como referencia esta coyuntura no se considera una casuali-
dad el momento del lanzamiento de la serie y mucho menos su acogida,
gue —si bien puede considerarse “de culto”"— interpela fuertemente al
activismo feminista al perfilarse como parabola oscura sobre una serie
de amenazas que se perciben cercanas'.

Asfi, la serie El cuento de la criada, ya desde su primera temporada —y pese
a que su distribucion no se caracterizé por ser masiva' — devino en una
suerte de contrasena feminista, guino y referencia inevitable en ciertos
circulos. Incluso, como efecto rebote de esa fluida recepcion, en 2018 el
libro de Atwood resulté segundo en el ranking de los mas vendidos dentro
del género ficcion en Argentina.

10. Esto pese al progreso en el campo de los derechos humanos registrado entre la segun-
da mitad del siglo XX y la actualidad.

11. En Argentina, en un primer momento, la serie no se distribuyd a través de las platafor-
mas mas populares, como Netflix, pero puede verse por Paramount Channel, la plataforma
Flow, o bien descargarse.
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Asi en las calles como en las redes

En contra del sentido comun instituido que indicaria que el consumo de
productos mediaticos importa una recepcién lineal o pasiva de dichos
contenidos, considero que las apropiaciones locales de El cuento de la cria-
da constituyen procesos complejos y nada homogéneos, que involucran
modos productivos de recepcidén/apropiacion de los cuales buscaré dar
cuenta a continuacion.

La potente simbologia de las Criadas, los rituales biblicos de violacion o
las torturas ejecutadas por la Tia Lidya —suerte de matrona a cargo de
las Criadas— no tardaron en “hacer sentido” entre las feministas argenti-
nas gque por esos meses irrumpian en el espacio publico en pos de ganar
el consenso social en relacion con la IVE.

Se traté de un momento en que el tema de la autonomia sobre el pro-
pio cuerpo se constituyd en un verdadero nudo gordiano' sobre el cual
giraron los discursos tanto en defensa como en rechazo de la IVE. Asi,
las citas a esta historia se volvieron recurrentes y fueron aludidas desde
diversos discursos politicos, militantes y artivistas.

Por esos meses, en el barrio porteno de Palermo aparecié un afiche mu-
ral (o pegatina, tal como se denomina a esta variante del arte urbano)
amalgamando en una las figuras de Tia Lydia —esta cruel instructora que
tortura a las criadas— y Gabriela Michetti'® , en ese momento vicepresi-
denta de la Nacion y presidenta de la Camara de Senadores/as. La inter-

12. La expresion "nudo gordiano” procede de una leyenda griega segun la cual los habi-
tantes de Frigia necesitaban elegir rey. El que cumplié las condiciones fue Gordias, un
labrador. Cuando lo eligieron monarca ofrecié al templo de Zeus su carro, atando la lanza
y el yugo con un nudo cuyos cabos se escondian en el interior, tan complicado que nadie
podia desatarlo. Segun se dijo entonces, aquel que lo consiguiera conquistaria toda Asia.
13. Gabriela Michetti fue vicepresidenta de Argentina entre diciembre de 2015 y diciembre
de 2019. Pertenece a la alianza conservadora PRO.



vencion aludia a los dichos vertidos por esta Ultima en el diario La Nacion'™
. Alli, la entonces mandataria se habia mostrado partidaria de no admitir
abortos ni siquiera en casos de violacion, lo cual se halla contemplado en
el articulo 86 del Codigo Penal argentino™ . “Lo podés dar en adopcion,
ver qué te pasa en el embarazo, trabajar con psicélogo, no sé. (...) Hay
personas que viven cosas muchisimo mas dramaticas y no las pueden
solucionar y se las tienen que bancar”, habia senalado.

Asi, el ingenio de las militantes buscé dar cuenta de las similitudes que
identificaban a ambos personajes, ensamblando el cuerpo de la instructo-
ra de la ficcion y la cara de la vicepresidenta para denunciar su intencion
de impedir que las mujeres ejerzan el derecho a abortar, incluso en los
casos contemplados como no punibles.

14. lanacion.com.ar/politica/gabriela-michetti-no-tenia-intencion-de-militar-en-el-tema-
del-aborto-lo-hice-para-equilibrar-los-tantos-nid2149097 publicada el 1 de julio de 2018.
15. En su articulo 86 contempla las siguientes excepciones respecto del aborto no punible:
“El aborto practicado por un médico diplomado con el consentimiento de la mujer encinta
no es punible: 1° Si se ha hecho con el fin de evitar un peligro para la vida o la salud de la
madre y si este peligro no puede ser evitado por otros medios.

2° Si el embarazo proviene de una violacién o de un atentado al pudor cometido sobre una
mujer idiota o demente. En este caso, el consentimiento de su representante legal debera
ser requerido para el aborto”.
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Pegatina en una pared de Palermo, Ciudad de Buenos Aires. Foto: Clarin.

Meme andnimo viralizado y publicado por Cosecha Roja.



Ademas de las denuncias en el espacio callejero estas declaraciones des-
ataron también una serie de interacciones en formato de meme' que se
viralizaron rapidamente en redes.

A través de la técnica del fotomontaje, se apela nuevamente a superponer
a la villana de la ficcién canadiense y a la funcionaria argentina, a quien se
ve intentando persuadir a la protagonista de la serie para que no aborte.
En el meme, el recurso de la ironia apunta a desmontar la idea de que los
cuerpos de las mujeres o personas gestantes pueden ser utilizados como
meros envases para portar un embarazo no deseado.

Como senalabamos al principio, el tema de la autonomia del cuerpo se co-
loca en el centro de las disputas legales y simbélicas y, mientras que por
un lado se materializa en las consignas de las pancartas callejeras, por el
otro se transforma en hashtags como #MiCuerpoEsMio, #MiCuerpoMiDeci-
sién, #AbortolLegalYa, #LaMaternidadSerdDeseadaONoSera.

Un hecho nada anecdoético es que la reapropiacién de la simbologia de El
cuento de la criada por las militantes de la IVE logré interpelar incluso a la
propia Atwood'’ —feminista declarada—, quien al tomar conocimiento de
la enorme circulacién de su libro, asi como de la serie basada en él, de-
cidié tomar contacto con referentas argentinas e intervenir directamente

16. Se denomina "meme” a una imagen, video o texto, por lo general distorsionado con fi-
nes caricaturescos, que se difunde principalmente a través de Internet (Fuente: Diccionario
de la Real Academia Espanola: dle.rae.es/ ).

17. Estos dichos generaron que Atwood volviera a dirigirse mas adelante a la mandataria,
mediante un ensayo titulado “;Un estado esclavista?”. “Fuerce partos si usted quiere, Ar-
gentina, pero por lo menos llame a lo forzado por lo que es. Es esclavitud: es reivindicar,
poseer y controlar el cuerpo de otra persona, y sacar provecho de eso”, dice el escrito.

El texto contintda: “Las mujeres en la Argentina estan luchando por sus derechos y sus
vidas”. Asi, en lo que puede leerse con un decidido gesto de apoyo a quienes en el pais im-
pulsan la lucha por la despenalizacién del aborto, la escritora canadiense inicia un tuit que
se viralizé en las redes sociales. “Si Irlanda pudo hacerlo, Argentina puede”.
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en el debate. Mediante un tuit, en el que arrobd a la vicepresidenta y utilizé
algunos de los hashtags de la Campana Nacional por el Derecho al Aborto,
senalé: @gabimichetti: “No aparte la mirada de las miles de muertes que
hay cada ano por abortos ilegales”.

Margaret E. Atwood & L J
@MargaretAtwood

Vicepresident of Argentina @gabimichetti: don't look away from
the thousands of deaths every year from ilegal abortions. Give
argentinian women the right to choosel #AbortolLegalYa
#QueElAbortoSeal ey #NiUnaMenos #AbortoEnSenadoYa
@cdnwomenfdn @equalitynow

16:02 - 25 jun. 2018

) 18 mil () 9.545 personas estan hablando de esto i)

Tuit de Margaret Atwood.

En otro ida y vuelta entre la ficcidn distdpica y la realidad argentina, la hi-
pérbole de la amenaza fundamentalista que muestra El cuento de la criada
fue aludida como argumentacién en los discursos politicos de legisladorxs
ligadxs al movimiento feminista; tal es el caso de la entonces diputada
Victoria Donda y de personajes del espectdculo y la cultura como la actriz
Dolores Fonzi o la escritora Claudia Pineiro.

Las citas a la serie no se agotaron en estas referencias sino que también
tomaron cuerpo en algunas performances que, a partir de su registro fil-
mico, desencadenaron una posterior cadena semidtica de envios virales.
Estas imdagenes fueron quizds —de todas las intervenciones— las que,
gracias a su potencia visual, lograron mayor visibilidad en medios de co-
municacién y plataformas mediaticas.



En relacién con las performances cabe destacar que estas formas de poner
el cuerpo en el espacio publico (como también fueron los escraches, con
raices en las movilizaciones de Derechos Humanos en Argentina) importan
una reapropiacion de estrategias que se hallan mas bien ligadas a las artes
visuales y escénicas. Se trata de nuevas practicas politicas que pasan a con-
vivir con practicas mas antiguas (Longoniy Bruzzone, 2008). De hecho, la uti-
lizacion de la performance en escenarios politicos sociales sobre los cuales
se desea intervenir es una practica que comienza a cobrar vigor a nivel glo-
bal en los Ultimos anos (Taylor, 2017 y 2017; Sasson-Levy y Rapoport, 2003)
y que en Argentina encuentra sus primeras experiencias en las multitudina-
rias marchas de los Encuentros Nacionales de Mujeres (Tarducci, 2017).

En estas intervenciones callejeras feministas el cuerpo se presenta como
un soporte critico y como un instrumento de manifestacion politica que
transgrede las construcciones heteropatriarcales que disciplinan y frag-
mentan. Un cuerpo que lucha desde sus propias heridas (Miller, 2012). Un
cuerpo que es denunciay resistencia a la vez y que se apropia del espacio
publico (Vazquez y Vidal Yevenes, 2019).

Esimportante senalar que las performances locales de las Criadas tienen
su propia historia: se inicia en 2017 en paises como Polonia y Valencia.
También en Londres, cuando Donald Trump visitd esa ciudad. Alli, apelan-
do al lenguaje del artivismo las mujeres protestaron contra el machismo
del mandatario y su gobierno usando las caracteristicas tunicas rojas y
cofias blancas. Mientras que en Estados Unidos las tunicas carmin apare-
cieron en marzo de ese mismo ano en el Capitolio para repudiar las leyes
antiaborto. Estas intervenciones constituyeron las primeras apropiacio-
nes feministas —colectivas y publicas— de El cuento de la criada.

En octubre de 2018 las Criadas también se dieron cita en Costa Rica, en
el contexto de las elecciones de ese pafs. Alli, un grupo de mujeres atrapo
la atencion de los medios al concurrir a votar disfrazadas como criadas,
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en protesta contra la amenaza fundamentalista que implicaba una de las
formulas. Denunciaban haber perdido todos sus derechos como conse-
cuencia de la instalacién de un régimen religioso que las utiliza solo para
fines reproductivos'® .

En Argentina las Criadas aparecieron por primera vez frente al Congreso
Nacional, en la Ciudad de Buenos Aires. La accion fue organizada por el
grupo Periodistas Argentinas' el martes 10 de julio de 2018, justo cuando
el Senado comenzaba a debatir en comisiones la IVE.

La estrategia visual elegida para trazar la analogia fue potente. Al carmin
de las tunicas sobre la ropa negra se sumo el caracteristico verde de los
panuelos de la Campana Nacional por el Derecho al Aborto, otorgandole
un tono local a la intervencion performatica.

A las periodistas se sumaron grupos de abogadas, colectivos feministas
y estudiantes de secundaria. Asi, una treintena de mujeres irrumpié en la
calle para robarse la atencién de Ixs transeuntes. El contraste vibrante de
los colores verde y rojo las hacia visibles desde metros de distancia. No
miraban a nadie. Sus rostros iban cubiertos por unas tocas blancas que
apenas dejaban al descubierto parte de sus labios. Caminaban en linea
hasta llegar a las puertas del Congreso, donde permanecieron 20 minutos
en silencio. Alli, la periodista Miriam Lewin se puso al frente del grupo
para leer a viva voz: "A quienes promueven la maternidad forzosa habria

18. Elaboraron un comunicado e intervinieron el ciberespacio con un tuitazo, bajo la consig-
na “;Ya salieron a votar? Mis amigas y yo si”, imponiendo el HT #0fme. Denunciaron: “Nos
manifestamos a favor de un Estado laico, que celebre todas las libertades, porque todavia
falta mucho trabajo para llegar a una verdadera igualdad. Votamos por nuestros derechos,
votamos por nuestra seguridad, votamos por nuestra libertad. (...) La mayoria de las pro-
puestas de los partidos hacia las mujeres estan relacionadas a labores de cuidado y una
aparente obligacion a reproducirse”.

19. En el colectivo convocante participan Magdalena Ruiz Guinazud, Marfa Laura Santillan,
Maria O’ Donnell, Florencia Etcheves, Marina Abiuso, Miriam Lewin, Ingrid Beck, Nancy Pa-
zos, Claudia Acunay Liliana Lépez Foresi, entre otras.



que preguntarles: ja quién beneficia? A veces a un sector, a veces a otro.
Nunca a nadie”. Acto seguido, las mujeres rompieron la quietud y agitaron
sus panuelos verdes al grito de "aborto legal ya".

Los cuidados registros de la performance —que las mismas colectivas reali-
zaron y viralizaron— amplificaron exponencialmente su repercusion y fueron
parte de la estrategia comunicacional. Ademas, como parte de ella, en cada
repeticion de la accion se involucrdé a personalidades de la cultura y del perio-
dismo para la lectura de las proclamas, con el fin de apuntar a una mayor re-
percusion medidtica de la protesta. Ambas decisiones hacen pensar en la ela-
boracion de estrategias comunicacionales por parte de los grupos de activistas.

“Criadas en el Congreso”, organizada por Periodistas de Argentina,
Ciudad de Buenos Aires.

La segunda performance realizada por este grupo tuvo lugar el 25 de
julio de ese ano, bajo una modalidad similar. Esquivando las vallas que
rodeaban el edificio del Congreso y, en absoluto silencio, se colocaron en
varias filas, delante de las rejas. Alli, la cantante Elena Roger —de reco-
nocida trayectoria internacional— leyé una carta enviada por la autora de
El cuento de la criada: "A los senadores y senadoras argentinas, a nadie le
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gusta el aborto, incluso cuando es seguroy legal. (...). Pero a nadie le gusta
tampoco mujeres sangrando hasta la muerte en un bano por un aborto
ilegal. Las mujeres que no pueden tomar la decisién de tener o no bebés
son esclavas porque el Estado les reclama como propiedad sus cuerpos
y el derecho a dictar el uso al que estos deben someterse”. Como la vez
anterior, al cabo de la lectura enarbolaron el panuelo verde y con este en
alto, se retiraron del lugar.

La tercera intervencion fue a propdsito de la muerte de una mujer de 24
anos en la provincia de Buenos Aires, como producto de un aborto clan-
destino realizado con perejil?° . Desde la agrupacion Periodistas Argenti-
nas se decidié convocar el 14 de agosto de ese mismo ano para una nueva
performance en el Congreso de la Nacion.

La siguiente performance tuvo lugar en el marco del Paro Internacional
de Mujeres, el 8M de 2019. En fila se pararon frente al Parlamento ante la
mirada curiosa y atonita de transelntes y automovilistas, y nuevamente
la periodista Miriam Lewin leyd el escrito colectivo, pero esta vez con la
particularidad de aludir a las declaraciones de Atwood, quien habia men-
cionado que algunos hechos de la ultima dictadura militar argentina fue-
ron inspiracién para las partes mas crudas de su libro. Se tejian asi nexos
entre las actuales violaciones a los derechos humanos de las mujeres y
las vejaciones sufridas por las expresas de los centros clandestinos de
detencidn. El texto senalaba:

Estamos acd para decirles a las senadoras y a los senadores que no apo-
yan el aborto clandestino que son responsables de muertes y torturas.
Estamos aca para gritarle a este Parlamento, a este gobierno y a esta so-
ciedad: no somos sus criadas. No estamos dispuestas a ser las protago-

20. Se traté de una mujer madre de dos hijos que murié como consecuencia de un aborto
clandestino. Entroé por la noche a un hospital del conurbano bonaerense y finalmente murié.



nistas de un cuento de terror. Nos merecemaos vivir una vida sin violencia.
Nos merecemos nuestras utopias. Sabemos como hacerlo porque somos
las hijas de esas Madres que desafiaron el terror, porque somos las her-
manas de esas mujeres que torturaron, violaron y obligaron a parir en
campos de concentracion y porque somos las nietas de esas Abuelas que
siguen buscando las ninas y ninos que robaron. Ellas nos ensenaron a no
tenerles miedo. Tenemos en nuestros cuerpos la memoria de todas esas
batallas ganadas a la impunidad {(..).

Ese ano el colectivo Las Criadas también llevd el grito de #AbortoLegalYa
a la Feria Internacional del Libro, en Buenos Aires?' . Asi ataviadas reco-
rrieron los stands y, en un claro guino hacia el transfeminismo, encomen-
daron la lectura del documento a la activista trans Marlene Wayar: “Le
hemos ganado al silencio. Estamos aca para celebrar que la cultura de
humillacion, la violencia y el miedo se cayd. Si nos mantenemos asi, re-
beldes y furiosas, sera inevitable que sus leyes también nos respeten”?? .

21.Fue enel marcode una actividad de la Asociacion de Revistas Culturales e Independien-
tes de Argentina (AReCIA) en el Stand Orgullo y Prejuicio.

22.Y continta: "Aborto la sonrisa full time; la cara siempre magquillada; el amor eterno con
un hombre que no me da amor ni amo. Aborto a los tipos que me dicen en la calle lo que
quisieran hacer con mi cuerpo.

Aborto a los tipos que en la calle hacen lo que quieren con él. Aborto las politicas que me im-
ponen la eleccién. Si micuerpo es territorio: aborto a cualquiera que decida por él. Me nazco”.
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Marlene Wayar en la Feria Internacional del Libro.

Fuera de Buenos Aires, agrupaciones feministas de otras ciudades argen-
tinas también organizaron este tipo de intervenciones. En agosto de 2018,
a solo una semana de que el Senado se reuniera para debatir el proyecto
de IVE, los colectivos Ni Una Menos, Mujeres Evita y Mala Junta de la ciu-
dad de Rosario, junto con actrices y escritoras recorrieron la calle peato-
nal con laiconica indumentaria de las Criadas tras el objetivo de reclamar
por las consignas de la Campana por el Derecho al Aborto Legal Seguroy
Gratuito: #AbortolLegalYa y #QueSealey® .

23. Aqui ademas tuvo lugar una serie de interacciones en Twitter, a partir de que la galeria
de fotos de la intervencion fue vista por Ane Crabtree, vestuarista de la serie. La disefado-
ra retuited el posteo con un empoderador mensaje: Mensaje desde “El cuento de la criada”
a las feministas rosarinas: "Resiste, hermana. Fuente: 6/8/2018 Rosario3.com - Mensaje
desde "El cuento de la criada” a las feministas rosarinas: “Resiste, hermana”. www.ro-
sario3.com/amp/ocio/Mensaje-desde-El-cuento-de-la-criada-a-las-feministas-rosari-
nas-Resiste-hermana-20180802-0012.html 1/7



Un grupo de Criadas se hizo presente también en la provincia de Tucuman
luego de que el gobierno local dilatara durante mas de un mes la interrup-
cion legal del embarazo (ILE) solicitada por una nifia de 11 anos, abusada
por el novio de su abuela, obligdndola a continuar con un embarazo for-
zado para luego practicarle una cesarea que incumplia con leyes nacio-

nales y pactos internacionales vigentes. Mientras que, en la provincia de
Mendoza, un grupo de integrantes del Sindicato Unido de Trabajadoras de
la Educacién (SUTE) también apeld a las tlUnicas para dar cuenta de los
avances de la derecha sobre los derechos sexuales y reproductivos de las
mujeres en la conservadora provincia.

Docentes marchan en la provincia de Mendoza. Foto: Gentileza Stella Tortolini.

Mads alla de sus particularidades, estas performances se valen de la uti-
lizacion de espacios fisicos publicos —lugares donde histéricamente se
ha perpetrado la violencia contra los cuerpos de mujeres y disidencias—
para resignificarlos y producir una accién directa de transformacion de la
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cotidianidad y una politizacién de dichas opresiones. A su vez, el registro
—y su consiguiente amplificacion por redes sociales— le otorga un plus de
potencia a ese acto politico (Millet, [1970] 2000).

En tanto que performances, son intervenciones eventuales basadas en una
puesta en escena que coloca a la corporalidad como herramienta para ge-
nerar extranamiento y ruptura con lo habitual (Alcdzar, 2015), importando
una denuncia y una politizacion de esa denuncia colectiva. Busca incidir
de manera directa en los debates publicos sobre los derechos vy las vidas
de las mujeres y disidencias. Estas performances se inscriben como es-
pacio de incidencia feminista, como experiencia estética y como forma de
comunicacién alternativa a través de los cuerpos (Esquivel, 2017), produ-
ciendo un tipo de “conmocién que deviene en un desmantelamiento de las
creencias (con las) que carga el cuerpo como receptaculo social de tabues,
prohibiciones y conflictos de género y etnia” (Miller, 2012: 35).

A modo de cierre

En linea y retomando la propuesta de la critica cultural feminista —que
se propone examinar los regimenes de produccién de sentido y repre-
sentacion, tomando como faro la pregunta por el poder y el proyecto de
transformacion social en contextos especificos— se buscé dar cuenta de
las estrategias de visibilizacion que, bajo diversas formas —acciones ca-
llejeras, hacktivistas, artivistas e intervenciones discursivas en medios
de comunicacion—, recurrieron a la iconografia de El cuento de la criada
para denunciar los intentos de los grupos fundamentalistas por controlar
sus cuerpos, en el marco de las discusiones por la Ley de Interrupcion
Voluntaria del Embarazo.

Se considera que, en tanto que estrategias de autorrepresentacion, se consti-
tuyeron en vehiculo de inteligibilidad de dichas posiciones y fueron disparador
para unrico proceso de recepcion/apropiacion que instalé en el espacio publi-



co problematicas vinculadas al derecho a decidir sobre el propio cuerpo, asi
como la apremiante necesidad de contar con una ley que legalice el aborto.

En la busqueda por visibilizar su agenda, los feminismos apelan a herra-
mientas del campo de la comunicacién, el ciberactivismo y el artivismo,
desarrollando estrategias alternativas para poner en escena sus deman-
das a partir de lo que podriamos llamar, con Ranciere (2005), “estéticas
del disenso”, es decir, en permanente ruptura con lo hegemaénico.

Filtrandose por los bordes de los umbrales de lo que es visible y audi-
ble para una sociedad, estas apropiaciones e intervenciones (eventuales,
discontinuas, dispersas y disruptivas) encarnan modos de comunicacién
otros, que buscan inscribirse en las redes de sentido, alli donde se disputa
el poder simbdlico, con el fin de permear subjetividades, discursos, re-
presentaciones, identidades, reivindicar derechos y formas de ciudadania
opacadas por la hegemonia.

Toda una agenda de demandas histéricas: la lucha por derribar el pa-
triarcado, el derecho a decidir y la urgencia a poner fin a las violencias
heterosexistas irrumpen con una fuerza inusitada en el espacio publico
—en dos terrenos diferenciados y que interactian entre si, como son el
espacio virtual de las redes sociales y las calles— para proponer un “ba-
rajar y dar de nuevo” que no solo se limite a las formas en que se organi-
zan las relaciones sexogenéricas, sino que avance sobre la construccién
de nuevas representaciones, nuevas estéticas, simbologias y modos de
utilizar el lenguaje. Y entre cuyas estrategias se hallan, incluso, alusiones
al universo de referencias del mundo mediatico, como es el caso de las
experiencias aqui analizadas, en pos de lograr una mayor pregnancia de
los discursos que se desea instalar publicamente.

El movimiento de mujeres y disidencias irrumpe asi como un colectivo
de sujetxs que se apropian de unos discursos/espacios/representaciones

131



132

que antes las/nos negaban, las/nos invisibilizaban y objetivaban. Con lo
cual, la lucha es por conquistar derechos, pero también por liberar los
codigos ideoldgicos incorporados en las representaciones dominantes
para perforar la dimensién simbdlica y habilitar el ingreso de una cultura
emergente como es el feminismo. Y de este modo, desde lo personal y
lo politico, acceder al territorio donde se construyen las subjetividades,
los sentidos, y expandirse hacia lo colectivo en pos de desnaturalizar las
histéricas asimetrias y violencias.

De lo que se trata es de poner el cuerpo, las voces y la comunicacién al
servicio de una revolucién feminista.
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CAPITULO 7

Maternidades en primera persona: una lectura
feminista de las escrituras que circulan en
plataformas digitales

Magali Cingolani
Eva Rodriguez Aguero

Este trabajo se ocupa de analizar la presencia en plataformas digitales
de relatos en primera persona que abordan experiencias vinculadas a la
maternidad desde un punto de vista critico en relacién con los mandatos
y expectativas que plantean los imaginarios sociosexuales dominantes.
Para las mujeres, lesbianas, travestis y trans, Internet ha significado una
potente herramienta para pensar y narrar el mundo desde una mirada
propia. Algunas autoras que se inscriben en el ciberfeminismo (Velasquez
Herrera, 2015; Zafra, 2008; Haraway, 1985) consideran que la posibilidad
de socializar esas formas otras de narrar, de un modo descentrado res-
pecto de la visién masculina, heterosexual, blancay occidental —y sin me-
diacién del saber profesional, de la academia o la industria editorial— no
solo ha tenido consecuencias positivas para las mujeres y las identidades
disidentes, sino que ha transformado las dindmicas de circulacion y ac-
ceso a saberes y posicionamientos no hegemanicos. Partiendo del pun-
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to de vista de la epistemologia feminista, que concibe todo conocimiento
como situado (Haraway, 1985), se recurre a una metodologia basada en
el analisis semantico de contenidos para abordar un corpus compuesto
por el perfil de Facebook Mama Mala (Argentina) y el blog Las dos mamis,
activismo virtual (México).

Se toma como punto de partida la idea de que las redes sociales se han
constituido en los ultimos anos en una especie de tribuna, a partir de la
cual las mujeres —y otros grupos subalternos— han tomado la palabra,
en pos de difundir ideas y practicas contrahegemonicas que no hallaban
lugar de enunciacion en otros espacios (Veldazquez, 2015; Manzanares,
2015; Reguillo, 2017). De un tiempo a esta parte, estas redes han comen-
zado a operar como una eficaz herramienta para la difusién de aquellos
posicionamientos politicos que luchan contra el racismo, la opresién de
clase o el homolesbotransodio.

Las activistas ciberfeministas detectaron tempranamente esta potencia-
lidad y evolucionaron, desde los primeros ciberfeminismos artisticos al
ciberfeminismo social que, segun Boix (2007), tiene como objetivo difundir
informacion, generar redes de activismo y solidaridad, coordinar iniciativas
para mejorar de manera concreta la vida de las mujeres, ademas de servir
de freno a las acciones de abuso de un patriarcado también globalizado.

Asi, el uso extendido de las redes sociales abrié un mundo de posibilida-
des dentro de la web, convirtiéndose en una de las principales herramien-
tas de activismo virtual.

Actualmente, fuera de la égida de influencia de las modas editoriales, de
la homogeneizacion que proponen los medios hegemonicos o el circuito
de revistas especializadas, es decir, fuera de toda institucionalidad nor-
malizadora, algunas mujeres que transitan experiencias de maternidad
utilizan las plataformas y redes sociales como vehiculo para compartir



relatos en primera persona. Asi, desde una mirada que busca descoloni-
zar y despatriarcalizar estas vivencias, dichos relatos proponen comen-
zar a vivirlas, pensarlas y narrarlas fuera de lo que la psicoanalista Ana
Maria Fernandez (1994) llama los “mitos sociales de la maternidad”. Mitos
bajo los cuales, en Occidente, se ha estructurado el deber ser en relacion
con esta poderosa experiencia.

Estos relatos —habida cuenta del valor politico que adquieren las ex-
periencias personales con su puesta en circulacién en el espacio publi-
co— van a contrapelo de los conceptos normativos en torno a los roles
de género, presentes en los discursos médico, legal, escolar, religioso y
mediatico (Scott, 1993).

Un rastrillaje a contrapelo de la Red nos arroja interesantes hallazgos,
pues se percibe la emergencia de no pocos sitios en los que se aborda
el tema de la maternidad desde una mirada critica en relacién con los
modelos dominantes. Es cierto que los relatos dominantes (tanto en pu-
blicaciones destinadas a las mujeres-madres, como en las interacciones
personales en redes sociales) siguen siendo aquellos que se ajustan a los
mandatos tradicionales pero, en paralelo, es claramente perceptible la
presencia de este otro tipo de discursos que podriamos llamar emergen-
tes' (Williams, 1980).

Algunos ejemplos son los blogs Mujer, madre y argentina (mujermadrear-
gentina.com.ar/blog/); Libertad condicional (libertadcondicionalblog.wor-
dpress.com/); Soy la Zoila (soylazoila.com) y Club de Malas Madres (clubde-
malasmadres.com). Por su parte, sobre lesbomaternidades se cuentan:

1. Junto con Williams (1980) entendemos por emergentes a aquellas nuevas practicas
culturales, nuevos significados y valores, nuevas relaciones y tipos de relaciones que se
crean continuamente. Se trata de elementos que, eventualmente, pueden ser incorporados
o destruidos por la cultura dominante, teniendo en cuenta que esta deja intersticios para
que surjan elementos residuales o emergentes. En esta direccion, toda practica cultural
puede entenderse en relacién con lo dominante.
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Ella, los trillizos y yo (ellalostrillizosyyo.blogspot.com.ar/); La suma de no-
sotras (lasumadenosotras-aquaylotus.blogspot.com.ar/); Mamds lesbia-
nas y bebé (mamaslesbianasybebe.com/); Mamis por dos. Madres lesbia-
nas (mamispordos.blogspot.com.ar/); Dos lesbianas, 9 meses y una nueva
vida (mamaymama.blogspot.com.ar/); Dos mujeres, un nino, y lo que venga
(arrietayfamara.blogspot.com.ar/) y Una familia diferente, la mia; (unafa-
miliadiferentelamia.blogspot.com.ar). También los perfiles de Facebook
Mama sobre Ruedas y Mama Mala.

En este trabajo se ha optado por analizar dos de los anteriormente men-
cionados: el perfil de Facebook de Carolina Justo Von Lurzer y su perso-
naje Mama Mala y el blog Las dos mamis, activismo virtual (dosmamis.
blogspot.com.ar/).

Vigilantes ante los riesgos politicos que implican los discursos celebrato-
rios o acriticos sobre las Tecnologias de la Informacion y la Comunicacion
(TIC) se parte del supuesto de que, en las redes, y en medio del tupido
bosque que constituyen practicas como el ciberacoso, la difusién de ima-
genes estereotipantes o los discursos antifeministas, las mujeres estan
haciendo oir sus voces rebeldes.

Por otra parte, resulta relevante destacar que no todas las mujeres se
hallan en igualdad de condiciones para producir este tipo de narrativas.
Esciertoque el acceso alaescrituray aInternet sigue siendo un privilegio
en nuestros paises del Sur. Es cierto que la brecha de género y de clase
atraviesa también la estructura y el funcionamiento de los intercambios
en las redes.

Aun a sabiendas de estos aspectos, consideramos que no es menos cier-
to que, de un tiempo a esta parte, Internet se ha transformado, para las
mujeres de sectores medios que se comunican por redes sociales, en
una potente punta de transgresion, capaz de resquebrajar las jerarquias



patriarcales que oscurecen las posibilidades de inscribir las historias y
experiencias de las mujeres y el colectivo LGTTTBIQ? en la arena de los
discursos publicos.

Por otro lado, es importante destacar que esa verdadera “cultura femi-
nista” que tiene lugar en las redes no ha implicado una omisién o una
disolucion de los cuerpos, de las cuerpas, rebeldes. Pues desde muchas
de estas plataformas se agita un activismo que no se desvanece en el
ciberespacio, sino que, por el contrario, encuentra su correlato en las ma-
nifestaciones callejeras. De hecho, muchas de las narraciones en prime-
ra persona que por alli circulan giran en torno a experiencias ancladas
al cuerpo. Tal es el caso de los relatos en clave antiheteropatriarcal de
las experiencias de maternidad, “la reina de las experiencias”, al decir de
Adrienne Rich (1996).

Cabe senalar que, si bien este trabajo claramente no es un estudio so-
bre la maternidad, al ser esta el objeto de las narraciones sobre las que
se hace foco es importante senalar que la entendemos a partir de una
mirada critica que recurre a las teorizaciones realizadas desde los estu-
dios de género y la teoria feminista. Si se tiene en cuenta que en nuestra
cultura las concepciones, ideas y practicas ligadas a la maternidad son
comprendidas a partir de la construccién de un cierto sentido comun que
la entiende como un hecho estrictamente ligado a la naturaleza, que nada
tiene de cultural y que por lo tanto es fijo e inmutable a las transforma-
ciones sociales, gracias a los aportes de la teorfa feminista sabemos que
los sentidos que se le asignan socialmente forman parte de una serie de
complejas construcciones simbdlicas que se hanido forjando a lo largo de
la historia, asociando a las mujeres con determinadas funciones y valora-
ciones, naturalizadas a partir de argumentos biologicistas.

2.l assiglas remiten a Lesbiana, Gay, Bisexual, Transgénero, Travesti, Transexual, Intersex,
Queer y ademas es un movimiento que se conformé por la lucha de los derechos de igual-
dad para estas comunidades sexuales disidentes.

143



144

La cultura occidental moderna ha planteado un modelo hegemadnico de
madre, construido sobre un imaginario que entiende la maternidad como
una actividad de dedicacién exclusiva y de realizacién personal para las
mujeres, dejando de lado las particularidades y contextos especificos en
gue estas se insertan, asi como su caracter de construccion social.

A partir de esta idea, Ana Maria Fernandez (1994) sostiene que la materni-
dad es una funcién social que ha sufrido transformaciones a lo largo de la
historia, y cuya concepcion se relaciona intimamente con las condiciones
materiales y el modelo de desarrollo (politico y econémico) presente en
cada contexto. De hecho, desde nuestra perspectiva, la emergencia de
nuevos relatos acerca de ella no puede explicarse como una transforma-
cién que se da en el campo de lo meramente discursivo, sino que mas bien
la emergencia discursiva de formas “otras” de experimentar y narrar la
maternidad son el correlato de transformaciones profundas que atravie-
san a nuestra sociedad y que encuentran su base material en la creciente
visibilizacién de sexualidades disidentes, el surgimiento de nuevos imagi-
narios sociales en torno a estas y la conquista —gracias a la lucha de Ixs
activistas— de marcos legales mas inclusivos y menos heteronormativos
en relacion con los roles de género y las familias.

La maternidad como experiencia

Adrienne Rich (1986) distingue entre la maternidad como institucién y
como experiencia. La maternidad como experiencia remite a la relacién
potencial de cualquier mujer con los poderes de la reproduccion y con
los hijxs. Mientras que la maternidad como institucién implica que ese
potencial y sus protagonistas, las mujeres, permanezcan bajo el control
patriarcal. Al hablar de la maternidad como institucién se hace referencia
a los medios con los que el poder se mantiene y transfiere, asi como a los
entramados invisibles que garantizan que ese poder quede en determina-
das manos (Rich, 1986).



Puesto que el cuerpo de las mujeres representa un gran valor para toda
sociedad que pretenda perpetuarse y que solo ellas poseen un cuerpo que
produce otro cuerpo, en pos de asegurar un control efectivo de la repro-
duccién, los saberes cientificos han buscado apropiarse de las capacida-
des sexuales y reproductivas de las mujeres, naturalizandolas como una
obligacién o condicién biolégica y trastocando el poder en subordinacién
(De Barbieri, 1993).

La patologizacién de la diferencia, la medicalizacién del embarazo y el
parto, la violencia obstétrica y la asociacién inmediata de las figuras de
mujer y madre son algunos de los factores que permiten que esta apro-
piacién se lleve a cabo. Esta apropiacién suele implicar también para las
mujeres la expropiacidn de sus relatos sobre estas experiencias, asi como
su colonizacion por parte de los saberes masculinos.

La maternidad como institucidén cuenta con una serie de medidas que per-
miten que se perpetle, tales como las leyes que regulan los nacimientos
y el aborto, la negativa a considerar las tareas domésticas como parte de
la produccidn, la ausencia de atenciones sociales a las madres, el confi-
namiento solitario de la maternidad y la naturaleza simbdlica de la pater-
nidad, que da a los varones derechos y privilegios sobre [xs hijxs, frente a
quienes asumen —en muchos casos— responsabilidades minimas.

Por el contrario, la maternidad como experiencia, refiere a la serie de
practicas y vivencias diversas en torno al nacimiento, crianza y vinculo de
las mujeres con sus hijxs, y que por lo tanto implican diferentes caminos
en la construccién de las identidades de esas sujetos madres. Concebida
asi, se habilitan multiples modos no excluyentes de ser madre: soltera,
lesbiana, indigena, entre otros, o incluso asumir dicha funcién de manera
colectiva. Es decir, distintas formas de adaptarse a situaciones sociales y
econdmicas, de relacionarse con el propio cuerpo.
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En los siguientes dos apartados nos abocaremos al analisis de casos, a
partir de los cuales dos mujeres madres narran en la web sus experien-
cias en primera persona. Del universo de blogs y sitios localizados —y
dada la necesidad de ajustarse a determinada extensién— seleccionamos
como corpus a trabajar en este articulo un perfil de Facebook y un blog.
Ambos pertenecen a mujeres de sectores medios, con acceso a la ins-
truccion, y que —desde su particular vision— construyen narrativas sobre
sus propias vivencias de maternidad, inscribiéndolas en el espacio publi-
co, via la utilizacion de redes sociales.

En cuanto a la metodologia utilizada, se tomaron los aportes de la etno-
grafia virtual, definida por Hine (2004) como una herramienta que proble-
matiza el uso de Internet y adapta las estrategias de la etnografia clasica
al estudio de las interacciones en la red (etnografia online), tomando en
cuenta, ademas, las realidades concretas y los contextos desde los cuales
Ixs usuarixs interacttan (etnografia offline).

Ademas, se recurre al analisis semantico de contenido. A partir de este, se
define cierta estructura significativa de relacién y se consideran todas las
ocurrencias que concuerden con dicha estructura (Andreu Abela, 2011).
El analisis por categorias consiste en distinguir, reconocer los tépicos o
lugares comunes presentes en ellos, definiendo los patrones de relacion
a tener en cuenta a partir de las teorizaciones sobre el tema (Echeverria,
2005). En este caso, son de especial relevancia las nociones planteadas
desde la teoria por Rich (1986) acerca de la recuperacion de la maternidad
como experiencia, en tanto que reapropiacion de las vivencias personales,
por fuera de los saberes “oficiales”. Por otra parte, la idea de que existen
mitos sociales dominantes acerca de la maternidad trabajada por Fer-
nandez (1994) es el nucleo en torno al cual ambos relatos giran en pos de
deconstruirlos.



Coémo ser una Mama Mala

La posibilidad de ser una madre que transgrede los mandatos heteropa-
triarcales que colocan al amor materno —basado en la existencia de un
supuesto instinto maternal— en la cuspide de las virtudes morales que
un ser humano puede encarnar es el desafio que toma Mama Mala. El
personaje creado por Carolina Justo Von Lurzer® (JVL) narra, a través
de posteos en la red social Facebook, las experiencias del puerperio que
atraviesa luego de la llegada de su segundo hijo, en 2014, desde la cual,
segun ella misma describe, experimentd sensaciones que no habia vivido
con el nacimiento del primero. A partir de esto creé Mama Mala, un per-
sonaje de ficcién que le permitia decir aquellas cosas que a una buena
madre generalmente le estan vedadas desde el punto de vista moral.

Sibien JVL es universitaria y especialista en estudios de género, sus rela-
tos no buscan ser reflexiones tedricas sobre la maternidad; se trata mas
bien de intervenciones en el registro del género “diario intimo”, habitual-
mente usado entre quienes utilizan esta red social, aun a sabiendas de
que dichos escritos —via su publicacion— serdn de acceso publico en la
web. Y no solo eso, sino que —dada la particularidad de la plataforma—
eventualmente seran objeto de opiniones y respuestas por parte de Ixs
usuarixs con Ixs que interactua en la red social.

Sus estados* en Facebook se caracterizaron por estar escritos en clave

3. Carolina Justo Von Lurzer es argentina, Doctora en Ciencias Sociales y Magister en Co-
municacion y Cultura, es también Docente en el Profesorado en Ciencias de la Comuni-
cacion de la Facultad de Ciencias Sociales y en el Seminario de Cultura Popular y Cultura
masiva de la Carrera de Comunicacion de la UBA. Es investigadora asistente en el CONICET
y sus investigaciones se desarrollan en torno a los imaginarios sociosexuales y de género
eny a partir de los medios masivos de comunicacion.

4. Un "estado” de Facebook es una publicacion o comentario que aparece en la propia bio-
grafia, visible para los usuarios "amigos” del perfil o para todxs, segln las condiciones de
privacidad que se establezcan. Cada estado da cuenta del diay la hora en el que fue escrito
(Luna, 2013).
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de humor y cuestionar los mandatos sociales vinculados a la maternidad
desde el relato de situaciones y vivencias personales.

Si la buena madre es la encarnacién del deber ser; un deber ser que sin-
tetiza el siummum de la entrega personal y el vivir para otrxs (entiéndase,
familia e hijxs), por el contrario, nuestra cultura reserva para la mala ma-
dre la oscura contracara de la primera.

Por otra parte, los posteos de JVL se insertan en el contexto vital del
puerperio, un tema cercado por silencios de diversa indole, principalmen-
te en cuanto a las experiencias particulares de cada mujer-madre, pues
la escasa informacion que suele circular al respecto es producto de las
elaboraciones realizadas por parte de los saberes legitimados: medicina,
psicologia, derecho.

Ennuestra cultura, los avatares de este singular periodo tampoco suelen ser
demasiado abordados entre pares. La idealizacion de la maternidad como
terreno de dicha y gozo en el cual las mujeres "naturalmente” se desenvuel-
ven con soltura y sin contradicciones, dificulta la existencia de un espacio en
el cual haya lugar para las dudas, el temor o la ambivalencia de sentimientos
en cuanto al hijx y en cuanto a la experiencia vital que se atraviesa.

JVL hace de este tema una rica cantera, a partir de la cual extrae expe-
riencias a menudo concebidas como relativas al &mbito privado. A partir
de su puesta en palabras, se permite liberarlas del encierro forzoso entre
las cuatro paredes de la habitacion, a la que han sido histéricamente con-
finadas, para hacerlas jugar en la arena de los discursos publicos.

Sien las sociedades occidentales este periodo funciona como un parénte-
sis en la vida productiva de las mujeres de los sectores medios, a través
de licencias laborales y suspension de muchas de las rutinas cotidianas,
en el caso de JVL la red social Facebook se convierte en la via de escape



a partir del cual transcender ese “retiro”, muchas veces no elegido, y po-
der dar cuenta publicamente de los altibajos de la vida diaria durante los
meses posteriores al parto.

El malestar ante la situacion de aislamiento y frente al hecho de no enca-
jar en el molde que prevén los mandatos sociales (en tanto se supone que
una puérpera solo puede tener sentimientos de amor, ternura y compren-
sion hacia su hijx) es expuesto aqui en términos politicos. De hecho, des-
de esta plataforma comparte sentimientos que por momentos develan,
incluso, la no empatia para con su hijo, algo impensado en las narrativas
hegemonicas sobre la maternidad.

Otro de los lugares comunes de la maternidad contra el cual JVL arre-
mete es la operacién a partir de la cual se ubica a la madre en segundo
plano, dejando al ninx y sus cuidados como centro exclusivo de atencién
durante ese periodo.

JVL produce en su primer comentario® una transgresion en relacion con
esto. El relato autocentrado la posiciona en un primer plano, por delante
del ninx, una constante que veremos repetirse a lo largo de las subsiguien-
tes publicaciones. De ahi en mas hablara en primera persona acerca de
sus sentires, autoconstituyéndose como protagonista de esa experiencia.

Asi, a partir de la escritura de esas vivencias, Mama Mala se lanza a cru-
zar el océano del puerperio.

Dice en su muro:
Ayer me decidi a combatir la depresidon posparto. Me calcé al muchachito,
hicimos tramites para él y para el mayor, me senté en La Cigliena a comer
nuestro primer super de pollo juntos y observé con satisfaccion que la

5. Fecha de publicacion: 23/02/2014.
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soledad del puerperio se puede atravesar en esa distante compania de los
desconocidos de bar. Hoy, abro los mails y me pregunto qué me hara me-
joren un dia de lluvia, si 12 sesiones de ultracavitacion o 12 piezas de Sus-
hi. Mientras tanto, Felipe me habla en gorgoritos... menos sola que ayer.

A partir de la légica que impone esta red, la escritura de posteos genera
la interaccion con otrxs sujetxs. Asi, Ixs seguidorxs —en su mayoria muje-
res— dan “me gusta”, colocan emojis o0 “comentan” el posteo. En ese inter-
cambio virtual (que les otorga a esos escritos una particularidad especial,
que rompe el aislamiento) surge otro de los temas a partir del cual JVL se
posiciona desde un discurso disruptivo, pues sostiene la no obligatoriedad
o la imposibilidad de amamantar. Veamos:

Andrea Lacombe sushi sin lugar a dudas! la ultracavitacion para cuando dejes
vt deamamantarjeje

18 de febrero de 2014 alas 15:15- Me gusta - @ 1
m Carolina Justo amamantar, dijiste la palabra maldita. Felipe odio la teta desde
0

el dia1yyono s6lo que sin esb
menos amable

18 de febrero de 2014 a las 15:16 - Me gusta - @ 2

’ Andrea Lacombe uhhh! no sabia &2 con mas razon el sushi entonces
wrss 18 de febrero de 2014 alas 15:17 - Me gusta - @ 2

Justo Von Lurzer explicita que el hecho de no poder amamantar le genera
cierta cuota de frustracién. El mandato que existe en torno a la lactancia
es quizas uno de los mas fuertes, pues se halla socialmente construido
como un elemento clave e indispensable para el desarrollo del ninx; a la
vez que alentado desde el Estado por medio de campanas publicas.

Segun el modelo instituido, todas las madres pueden (y deben) dar de
mamar, y —apoyandose en cierta idea de que todo lo que tiene que ver con
la maternidad es del orden de lo “natural’— cualquier inconveniente que
pueda impedir esta funcion se debe a la incapacidad o a la mala voluntad
de la madre, a la que se considera “desnaturalizada”.



Su testimonio, bajo la forma de posteo, deja entrever cierta tension entre
la realidad de su experiencia de maternar a un recién nacido y el modelo
socialmente establecido. Se trata de un comentario que dispara sobre el
nucleo duro de los mandatos maternos: maternar es igual a amamantar.

En relacion con la posibilidad de romper con este binomio, ella dice: “Yo
no amamanto, solo materno, que sin amamantar es bastante menos amable”.
La busqueda por correrse de dicha obligatoriedad pareciera generarle
ambivalencia. A propdsito de esto, JVL argumenta en una doble direccion:
por un lado, se afirma en su imposibilidad. Pero por el otro, algunos de
sus escritos expresan cierto grado de frustracion por no poder hacerlo.

Se percibe también cierta puesta en cuestion o tensidn respecto de los dis-
cursos “prolactancia” de tipo progresista, los cuales (aunque desde argu-
mentos diferentes de los de los discursos conservadores) imponen la lac-
tancia materna como Unica opcion para la alimentacidn de unx recién nacidx.

En otros comentarios, JVL pone en cuestion la maternidad como fuente

exclusiva de satisfaccion personal para las mujeres. Veamos dos casos:
Quejarse de yyena: acabo de recibir la comunicacidn del inicio formal —es
decir, de que al fin la guita estd disponible— de un proyecto PICT que diri-
jo. Bajé los formularios, estan llenos de palabras e indicaciones, yo estoy
llena de caca y mamaderas. Voy a ir presa®.

Y:

Ah, no, pero ahora la Facultad tiene el tupé de pedirle a mama mala que
solicite el incentivo...

;tenés idea, Sociales, de la cantidad de incentivos que necesita mama
mala siquiera para poder incentivarse a solicitar el suyo? Por favor...”

6. Fecha de Publicacion: 05/03/2014.
7. Fecha de Publicacion: 17/03/2014.
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En estos estados vemos como la maternidad es abordada por Mama Mala
como un factor que compite —y por momentos— obstaculiza sus inquietu-
des intelectuales y proyectos profesionales. Si bien esta situacion es vivida
por muchas mujeres que depositan deseo y expectativas en su vida labo-
ral, el tema rara vez logra permear la capa de los discursos mas instala-
dos socialmente. Podriamos decir que esta problematica halla escasas po-
sibilidades de decibilidad, al menos en la esfera de los discursos publicos.

Asi, haciendo uso de una perspectiva critica en torno a las relaciones de
género y cuestionando lo que ella llama “desigualdades de origen” rela-
ta con humor algunas anécdotas cotidianas en las que busca visibilizar
—sin desmedro del amor que a la vez declara hacia sus hijos— que, en
ocasiones, estos representan para ella una dificultad en relacién con su
desarrollo profesional.

Mama Mala, este personaje inventado, le permite a su creadora poner en
palabras una serie de cuestiones que no entran dentro del umbral de lo
qgue una madre puede decir en nuestra cultura. Se trata de intervencio-
nes que siguen aquello de lo personal como politico, aquello de que las
experiencias personales son reflejo y sintoma de relaciones de poder que
tienen lugar en el &mbito privado del hogar, pero que se inscriben y sos-
tienen en el contexto mas amplio del entramado social.

Sibien el lugar de enunciacion de la autora es critico respecto de los man-
datos sociales, también deja entrever que el hecho de intentar romper
con los mismos no la desliga —de un momento a otro, como por arte de
magia— de esa enorme mochila. En su caso, estas experiencias son re-
significadas a partir de tomar estado publico en la red social, dandole un
sentido y una lectura politica a todo aquello que es habitualmente natura-
lizado desde los modelos establecidos de mujer y madre.



Mamay mama

El segundo de nuestros casos de analisis es el blog Las dos mamis, activis-
mo virtual® , que surge en el ano 2006. Sus autoras, las mexicanas Ana de
Alejandroy Criseida Santos, son docentes y madres lesbianas de mellizos.
Decidieron involucrarse en el activismo virtual a partir del embarazo.

El blog es una suerte de bitacora que relata episodios intimos sobre la
forma en que las dos mujeres crian a sus hijxs.

Monique Wittig (2006) sostiene que las leshianas no son mujeres? , sino
que estan mas alld de las categorias (mujer y hombre), pues el sujeto de-
signado lesbiana no es una mujer ni econdmica, ni politica, ni ideoldgica-
mente. Si esto es asi, y si nuestra cultura busca fijar la ecuacién mujer
igual @ madre, una madre lesbhiana, en palabras de Wittig: una no mujer, de-
viene en algo ciertamente disruptivo para las concepciones dominantes.

Ambas madres, a partir de narrar sus experiencias en la web, buscan ex-
presamente visibilizar y colaborar con la legitimidad de las maternidades
leshianas, asunto que no se reduce aqui a la narracién de experiencias en
primera persona, sino que se extiende a un posicionamiento en pos del
activismo. En 2008, en Monterrey, ambas fundan la Comunidad de Madres
Leshianas (Comales), participando activamente en la lucha por los dere-
chos y el reconocimiento de las multiples alternativas de conformacion
familiar en su pais. En este sentido, el blog no debe analizarse como una
excepcionalidad. Tal como senaldbamos al comienzo, la web da cuenta
de una notable proliferacién de sitios dedicados a las lesbomaternidades.

8. Eneste blog se encuentran posteos escritos por ellas, informacion util para las madres
lesbianas de México y para aquellas que tengan el deseo de serlo, asi como articulos pe-
riodisticos de interés.

9. El texto fue leido por primera vez en Nueva York, en la Modern Language Association
Convention en 1978, y estd dedicado a las leshianas estadounidenses. A su vez fue publica-
do por primera vez en Feminist Issues 1, n° 1, durante el verano 1980.
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En Las dos mamis los posteos abogan por una maternidad y crianza mi-
litantes. Es decir, ser una madre leshiana es considerado por ellas como
una posibilidad para poner sobre la mesa de las discusiones publicas
ciertas demandas y problematicas a menudo invisibilizadas.

Deciamos que la crianza de hijxs en el marco de este tipo de familias es
percibida aqui como una cuestion politica o una forma de militancia, en
tanto que implica, nada mas y nada menos que forjar sujetxs capaces de
transformar el mundo en el que vivimos.

Dicen:

.."Soy lesbiana madre, lesbiana politica”...

.."Yo soy lesbiana y contrario a la mayoria de las madres heterosexuales,
necesito pensar cada dia en estrategias para que el patriarcado no lasti-
me a mi familia. Por eso me enuncio, por eso me visibilizo, por eso lucho
y por eso existe este blog”.

“Soy lesbiana y no puedo separarlo de ser madre porque me atrevo a
ejercer una maternidad que a muchas personas les ofende, les cuestiona
y les explota sus limitados pensamientos”.

Tal como en el imaginario de las izquierdas de los anos 70, de lo que se
trata es de revolucionar y sacudir anquilosadas estructuras binarias. En
cuanto a la crianza, senalan que les ensenan a sus hijxs a poner en duda
la heteronormatividad, el falocentrismo y los privilegios masculinos.

Dicen:
“Tal vez hasta le sea dificil entender que la vida que le tocd vivir es mas
facil. porque es hombre. No sabemos como ni cuando se vaya a poner a
reflexionar sobre ese privilegio, pero lo que si podemos asegurar es que
puede tener pensamientos feministas”.



También, esta idea de ver la crianza como una militancia se manifiesta en

las siguientes entradas:
“En una ocasion, en una marcha, Santiago, de 4 anos en aquel entonces,
vio a una trans y me preguntd: jpor qué va asi? y le dije, porque asi se
siente mds comoda para expresar quién es. Santiago a los 4 anos lo en-
tendid, se me hace bien complicado que [xs adultxs no lo entiendan. Y que
la persona camine desnuda o con lentejuelas por la calle no la hace en
nada menos merecedora de respeto”,

0 también:
“Si la sociedad tiene un problema con la expresion de género de alguna
persona, entonces es trabajo de la sociedad el aprender y cambiar. Y yo, la
verdad, prefiero llevar a mis hijos a que marchen con las “locas”, a llevar-
los a una marcha donde solo aprenderian que lo correcto es “disimular”y
vernos “decentes”.

Otro:
“Es tan inteligente como cualquier nina. Asegurate de que lo sepa y se le
quede grabado y no ande molestando a las ninas pensando que las puede
0 sabe mas que ellas”.

Por otro lado, el énfasis pedagdgico-militante también se lee en los mul-
tiples esfuerzos que relatan en pos de desmontar el pensamiento binario
gue conduce a que, socialmente, se les cuestione que pueda existir una
familia con dos madres; sin figura paterna.

“Me dicen: ;dos mamas? Si los ninos salieron de un solo vientre. La ma-
dre verdadera es la bioldgica, la que se embaraza, la que pare. Esa es la
verdadera madre”.
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Y continda:
“..en un proyecto de (co)-maternidad esa idea esta por completo fuera de
la ecuacion. La mayoria de ustedes saben que bioldgica y médicamen-
te yo podria alegar que ‘soy la verdadera madre' de Santiago, pero me
fastidia que ese tenga que ser el argumento para defender el nucleo de
convivencia que Ana y yo decidimos formar”.

El objetivo politico del blog también se ve en el hecho de pensarlo como
una herramienta de informacién y ayuda para madres lesbianas que viven
en México.

Ademas de los posteos en los que se narra acerca de la vida cotidiana de
esta familia, el blog tiene las siguientes entradas con informacion:

¢.Como me puedo casar en el DF?

¢.Como nacieron Santiago y Diego?

/Como puedo registrar a mi bebé con dos mamdas?

¢Donde y con quién puedo hacer un tratamiento de reproduccion asistida

en el DF?

¢Qué se necesita para separarse de un pacto civil de solidaridad?

¢Qué se necesita para firmar el pacto civil de solidaridad en Saltillo?

Un ultimo aspecto que es importante destacar es que los escritos no se
limitan a cuestionar los modelos patriarcales de maternidad, familia y he-
teronormatividad, sino también la monogamia, en tanto que nucleo duro
de la familia patriarcal en Occidente.
Asli, los posteos registran las experiencias de ambas con multiples pare-
jas y hacen referencia a que mantienen entre ellas una relacion “poliamo-
rosa’. Veamos el siguiente posteo:
“COMUNICADO:
Estimada gente, Criseida Santos Guevara y yo, Ana de Alejandro, quere-
mos hacer de su atento conocimiento lo siguiente: En un momento donde
cada reivindicacion es politica y lo personal es politico, hay reivindicacio-



nes MUY personales y por lo tanto MUY politicas que es necesario realizar.
Queremos evitar rumores y especulaciones, acallar voces malvibrosas y
prevenir malentendidos, por eso consideramos importante que se haga
publico que desde 2009 y hasta la fecha mantenemos una relacidn abierta
y poliamorosa.
La decision de legalizar nuestra union en el estado civil matrimonial,
como es bien sabido, fue principalmente motivada por la necesidad de
afianzar y legalizar los lazos de parentesco, social y legalmente entre
ambas madres y nuestros hijos, ya que, como proyecto de vida comun, y
prioritario para ambas, lo creimos conveniente para ellos.
Aun asi, estados civiles aparte, nos reconocemos la una a la otra como
seres libres, independientes, auténomas y capaces de tomar nuestras
propias decisiones (... Cada una de nuestras cuerpas es Unica y exclu-
sivamente de cada una de nosotras. Nosotras, cada una, elegimos con
quién, como, cuando, dénde y por qué lo compartimos, o no. Reconoce-
mos que nuestro amor y nuestra amistad van mas alla de cualquier cons-
tructo social mondgamo-heteronormativo impuesto”,

A partir de esa entrada, las autoras se afirman en sus relatos personales

para reconocerse como capaces de creary construir nuevas estructuras,

nuevos amores y nuevas formas de encarnar la maternidad.

A modo de cierre

Por ultimo, tal como apunta Stone-Mediatore, las “experiencias margi-
nalizadas”, es decir, los tipos de experiencias que son sistematicamente
oscurecidas u omitidas en las representaciones dominantes del mundo,
estan estrechamente relacionadas con posiciones de sujetxs econémica,
politica y culturalmente marginalizadxs (Stone-Mediatore, 1999). En esta
direccion, podemos decir que las narrativas acerca de las experiencias de
maternidad han sido histéricamente construidas y gestionadas por varo-
nes, arrebatandose a las mujeres y lesbianas la posibilidad de encarnar el
lugar de la enunciacion. Es por eso que, desde los anos 70 en adelante, la
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buUsqueda de politizar las experiencias personales de opresién ha guiado
las luchas de los feminismos y el movimiento LGBTTTIQ.

En el presente trabajo abordamos lo que nos parecié un fendmeno inte-
resante para estudiar, esto es: la emergencia a partir del uso de platafor-
mas digitales de relatos disidentes en torno a la maternidad, por parte de
mujeres y lesbianas, desde un punto de vista feminista. Relatos a partir
de los cuales hacen oir sus voces rebeldes, escritos que dan cuenta de
los modos como lo personal deviene politico una vez que se inscribe en el
espacio de los discursos publicos.

Paraddjicamente, la circulacion en los sectores medios de estos relatos disi-
dentes sobre la maternidad ha sido posible gracias al uso de una tecnologia
que se crefa exclusivamente al servicio de los intereses patriarcales y colo-
niales: Internet. Segun Zafra (2008), el uso de la web implica una reapropia-
cion del cuarto propio (tradicionalmente identificado como parte de la esfera
privada) convirtiéndolo, por tanto, en un cuarto propio conectado a Internet.
Es asi como Ixs subalternxs han tomado por asalto las herramientas digi-
tales para ver como sus reflexiones se comparten y debaten en las redes.
Porque para las mujeres y lesbianas el acto de escribir acerca de si mis-
mas de manera publica —y no que otrxs lo hagan por ellas— es un acto de
rebeldia ante el silencio impuesto por siglos.

Asi, la conquista de un lugar de enunciaciéon que no dependa de la vo-
luntad de las grandes editoriales ni de la aprobacién de ninguna institu-
cion ha posibilitado para muchas, no todas —deciamos al principio—, la
posibilidad de difundir publicamente la mirada personal acerca de esta
experiencia, y empezar a construir —a contrapelo de los relatos tradicio-
nales— la propia historia. Y eso es, en si mismo, un acto de transgresioén
al orden patriarcal. Pues en la produccidn de estos otros relatos se juega
la disputa por el sentido de esas experiencias y la posibilidad de empezar
a construir otros mundos posibles.



Y eso implica propiciar la creacién y la reproduccién de la vida en el te-
rreno de la decision, la lucha, la sorpresa, la imaginacion y la inteligencia
consciente (Rich, 1986). Es entender a la maternidad como una tarea libre-
mente elegida (Rich, 1986) y, por qué no, libremente narrada, a partir de
nuestras propias voces.
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CAPITULO 8

Ciberfeminismos que rompen estereotipos:
un analisis de «Mujeres que no fueron tapa»

Abigail Rodriguez
Juan Araujo

Este trabajo propone explorar las potencialidades de las practicas ciberfe-
ministas y su contribucion a la deconstruccién de ideas naturalizadas en la
sociedad respecto de los modelos de género y feminidad impuestos por el
orden patriarcal y capitalista. En este sentido se analizaran las estrategias
desarrolladas por Mujeres Que no Fueron Tapa (MQNFT por sus siglas)
en Instagram, desde la critica feminista hasta los estereotipos de belleza.

El proyecto MQNFT surgid por iniciativa de la artista visual Lala Pasqui-
nelli, quien lo define como una propuesta de “artivismo” (combinacion de
“arte” y “activismo”) cuyo principal objetivo es reflexionar acerca de los
estereotipos de género y colaborar en la deconstruccion de la mirada he-
teropatriarcal y capitalista en torno a la imagen de las mujeres y disiden-
cias a través de acciones llevadas a cabo tanto de forma online, por medio
de una pagina web y redes sociales (Facebook, Instagram y Twitter), como
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offline, a partir de talleres, charlas y actividades en diversas instituciones.
En este trabajo se abordardn contenidos presentes en la cuenta de Insta-
gram de Mujeres Que No Fueron Tapa, considerando que es la plataforma
con mayor interaccién y mas cantidad de seguidores, en comparacién con
las paginas de Facebook y Twitter, en las que el proyecto se desarrolla de
forma similar. Para el analisis se tomaron publicaciones, historias des-
tacadas y comentarios de usuaries, producidos entre el 01/01/2019 y el
01/06/2019, que remiten al tema de estereotipos de belleza femeninos. En
la indagacidn se tuvieron en cuenta tanto textos como imagenes, observa-
dos de forma independiente y en interaccion entre si. Los datos aportados
por la investigacién pudieron organizarse en dos criterios principales: por
un lado las tematicas surgidas del estudio de la pagina y el intercambio
con les seguidores, y por el otro, las estrategias ciberfeministas desplega-
das en la cuenta para concientizar sobre ellas y crear reacciones criticas
en las usuarias. De esta forma se puede dar cuenta de las potencialidades
que ofrece el ciberespacio como un escenario simbodlico que permite nove-
dosas formas de interaccion y posicionamiento de discursos disruptivos.

Medios conectivos: apropiacion feminista de nuevos campos simbdlicos

Los “medios conectivos” (Van Dijk, 2016) suponen el surgimiento de in-
cipientes arenas de disputa por la construccién del sentido y la confor-
macion de identidades en red. Internet presenta inéditas posibilidades de
emisién y circulacion de discursos e introduce un ambito para el desarro-
llo de précticas sociales que se integra a las instituciones existentes en
la cultura (Mata, 1999). El analisis sobre los escenarios virtuales se divide
entre quienes los valoran positivamente como instancias democratizado-
rasy quienes critican la mercantilizacién y desigualdades presentes en el
ciberespacio. Asimismo, surgen posicionamientos que plantean la necesi-
dad de vincular enfoques para lograr un abordaje integral.



La complejidad de este ambito que se presenta como indeterminado y
oscila entre conceptos tales como libertad, vigilancia, democracia, mer-
cantilizacion, entre otras caracteristicas, se refleja en las diversas pro-
puestas de los activismos feministas que transitan este espacio buscando
una brecha para romper con la marginacién de los medios tradicionales,
colar discursos y generar nuevas formas de interaccion, en un mundo que
mezcla virtualidad y materialidad, desdibujando limites.

Los ciberfeminismos navegan por las redes en multiples sentidos, con-
fluyen, corren a contra corriente, se encuentran y dividen en infinitas
vertientes. Las visiones sobre la apropiacién de internet se dividen prin-
cipalmente entre quienes aluden al ciberfeminismo como un nuevo movi-
miento que debe desprenderse de la tradicidn tedrica clasica, escapar de
toda conceptualizacién, sosteniendo que su fuerza radica en su indefini-
cién. Desde esta mirada el modo de transitarlo se basa no en una teoria,
sino en un método, una via de escritura creativa, subversiva, que sortee
las formas tradicionales de homogeneizacién. Por otro lado estan quie-
nes plantean que recorrer a ciegas la compleja infraestructura de medios
conectivos, desconociendo las desigualdades sobre las que se funda su
funcionamiento, puede conducir a un encantamiento acritico por los nue-
vos medios omitiendo las inequidades presentes tanto en el mundo online
como offline, desembocando en el naufragio de estrategias de lucha con-
tra las estructuras patriarcales y heteronormativas (Garcia Manso, 2007;
Zafra, 2015; Reverter-Bandn, 2013).

El proceso de apropiacién de los medios digitales iniciado a principio de los
anos 90 por parte de los sectores feministas no fue homogéneo ni libre de
contradicciones. El debate iniciado a partir de la publicacion del Manifiesto
Cyborg de Donna Haraway (1985) permanece vigente en torno a la necesidad
de disputar el poder dentro de un espacio virtual cooptado por empresas y
gestionado por tecnologias dominadas por varones, pero que ofrece herra-
mientas para superar los limites biolégicos, materiales e institucionales.
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El ciberespacio brindd a las mujeres nuevos canales de produccion, circu-
lacion y consumo de contenidos sorteando (en parte) la mediacién y regu-
lacion heteropatriarcal-capitalista de los dmbitos tradicionales de legiti-
macién del saber. Las mujeres comenzaron a situarse en el centro de los
relatos, torndndose sujetas histéricas y pensandose desde sus propias
visiones alejadas de las imagenes impuestas por la mirada masculina. La
circulacién de estos discursos abrié un proceso de reflexion individual y
colectiva visibilizando las experiencias cotidianas de mujeres, situaciones
antes naturalizadas y legitimadas, en las que otras pueden sentirse refle-
jadas e identificar las propias opresiones para generar acciones conjun-
tas en diversas areas (Veldzquez Herrera, 2015; Zafra, 2010).

Asimismo, Internet presenta posibilidades para repensar algunas cate-
gorias en el terreno virtual que se distancia de los ejes organizadores del
imaginario occidental basado en el principio de dualidad. Es un lugar de
indiferenciacion, donde pueden difuminarse las fronteras entre maquina/
organismo, mente/cuerpo, cerca/lejos, virtual/material, para dar lugar a
la hibridacion en la que se pierden limites bioldgicos del cuerpo y posibi-
lita la existencia del cyborg ideado por Haraway. En la red rasgos como
sexo, edad, raza quedan fuera de la experiencia virtual propiciando la
construccién de nuevas subjetividades, pero no hay que obviar que fuera
de ella las condiciones materiales que sustentan las diferencias no solo
siguen existiendo sino que se intensifican por las implicancias del uso de
las nuevas tecnologias (Haraway, 1985; Zafra, 2015).

Los cambios profundos que Internet ha introducido en la sociedad no afec-
tan a todes porigual. El trabajo a distancia convierte al espacio doméstico
en publico, acentuando e invisibilizando tareas de cuidado; los dispositivos
personales restringen la autogestion del tiempo, se propaga la feminiza-
cién del consumo abstracto y alienado, mientras se pasa por alto la domi-
nacién masculina en la estructura tecnoldgica del ciberespacio, donde los
puestos cercanos al poder son mayoritariamente ocupados por varones.



A su vez, los procesos de produccion, circulacion, consumo y desecho de
aparatos tecnoldgicos e infraestructura dependen de la extraccion de re-
cursos y ensamblaje industrial procedente de la explotacién de muchas
mujeres, en zonas precarias, afectadas también por el vertido de residuos
electronicos en paises en vias de desarrollo. El mismo acceso y uso eficaz
de las tecnologias informaticas esta condicionado: “Los datos actuales es-
timan que hay 200 millones menos de mujeres conectadas a Internet que
hombres” (Cruels, Hache y Vergés, 2017, p.129). Incluso cuando las muje-
res logran acceder a las TIC enfrentan discriminacion, violencia y acoso.

Es necesario que el ciberfeminismo, lejos de ser un concepto abstracto,
pueda reflexionar sobre estas desigualdades para dirigir acciones que
las mitiguen. De lo contrario se superaran algunos obstaculos pero no
se modificaran las matrices que sustentan las opresiones patriarcales,
pudiendo incluso reproducirse ciertas lédgicas de dominacion. Dentro de
los mismos grupos ciberfeministas (como cybergrrls, webgrrls, riot girls
0 bad grrls') se retoman elementos estereotipados, vinculando el empo-
deramiento con la imagen fisica candnica impuesta a las mujeres por el
patriarcado (Rubio, 2003). El uso de Internet por si mismo no facilitara la
emancipacion de la mujer, los medios conectivos son un producto de la
cultura y no estan ajenos a las logicas patriarcales y capitalistas; incluso
recrean los estereotipos tradicionales y producen nuevas formas de obje-
tivacion de la imagen femenina.

1.Elusode “grr” es deliberado; la utilizacién de la doble erre en los nombres de estos grupos
feministas pretende emular un rugido, dando cuenta del espiritu de lucha que proyectan.

167



168

Cuerpos femeninos/ feminizados en las disputas simbdlicas: de los
medios masivos al ciberespacio

Histéricamente las concepciones culturales se han plasmado en la repre-
sentacion del cuerpo femenino a través de las tecnologias de transmisidn
disponibles en cada época: el arte, los medios de comunicaciéon de masas
y, hoy, los medios conectivos. Los rasgos imperantes reproducidos son
los definidos por logicas capitalistas y heteropatriarcales que atribuyen
diferencias entre los rasgos necesarios para mujeres y hombres, Unicos
sexos posibles en el seno de una sociedad binaria heteronormada (Butler,
1999; Llaguno, 2002).

Previo a la era industrial los modelos éticos y estéticos, principalmente
basados en criterios morales, debido al poder central de la religion, se
transmitian interpersonalmente de forma oral o se plasmaban en obras
artisticas cuya escasa divulgacion no alcanzaba para imponer cdnones
culturales. A partir de la industrializacion y el desarrollo de técnicas de co-
municacion a gran escala el capitalismo logré introducir ideales estéticos
determinados que funcionasen como “impulsores de consumo” para con-
trarrestar la produccién excesiva de oferta, asi como para lograr la objeti-
vacion del cuerpo y su fetichizacion (Llaguno, 2002; Flanagan, 2010). Estos
“ideales estéticos” difundidos a gran escala a través de los medios masivos
de comunicacién que se desarrollaban en paralelo y contribuyeron a forjar
una cultura de la imagen (a partir de la fotografia, el cine y la television) se
instalaron en el imaginario individual y colectivo. La publicidad comenzé a
divulgar la belleza corporal por sobre otras cualidades individuales como
un fin deseable para la realizacion personal, asi como a ofrecer “recetas”
para lograrla a partir del consumo de diversos productos.

Las caracteristicas que los medios destacan en la reproduccién de ima-
genes femeninas no son casuales sino que responden a légicas mercanti-
les, tales como la creacion de necesidades a partir de nociones de caren-



cia. La industria de la belleza se sustenta en la instalacidn de la idea de
que a las mujeres les falta algo: nunca seran suficientemente delgadas,
voluptuosas, blancas, altas, ni tendran la piel suficientemente lisa (Pe-
ker, 2010). Estas “falencias” se perciben en la comparacion que las muje-
res hacen de si mismas con las representaciones mediaticas difundidas
constantemente, y el mercado logra monetizar estas nociones a partir de
otra concepciéon impuesta: la idea de autogestion del cuerpo. Se vende asi
el ideal a emular y la receta a seguir para alcanzarlo: todo tipo de dietas,
clinicas estéticas, tratamientos, cirugias, cremas, maquillajes, maquinas
y técnicas de depilacion, etcétera. A su vez, se impone también la moda
vigente y las marcas de ropa contribuyen a reforzar estereotipos de cuer-
pos delgados ejerciendo el dominio de los talles disponibles (Muniz, 2014).
Estos modelos implantados instauran practicas sociales que benefician
a diversas industrias, que a su vez utilizan los canones para promocio-
nar sus productos, perpetuando los estereotipos culturales de belleza.
Se complejiza la relacidén entre medios e industria, siendo los primeros
quienes ademas de difundir las imagenes estereotipadas publicitan los
productos de belleza.

Internet retoma los patrones establecidos por los medios de comunica-
cion de masas, pero va mas alla. El predominio visual se profundiza fo-
mentando la imagen individual como una forma de existencia y vinculo
con el entorno. Se es por medio de lo que se muestra; las plataformas
incluyen en sus interfaces la “foto de perfil” como primera forma de con-
tacto, reconocimiento y validacién. Asimismo, se generan representacio-
nes que van aun mas lejos en la explotacion del cuerpo femenino con la
creacién de digi-cuerpos, figuras fabricadas a partir de cddigos digitales
gue simulan cuerpos femeninos estereotipados con diversos fines, desde
medios para la venta y comercializacién de informacion, Ananova (inter-
faz de informacién personalizada) o Mya (el servicio de datos de Motorola),
hasta personajes de juegos de roles que contintan reproduciendo viejos
modelos genéricos jerarquizados (Flanagan, 2010; Buchmdiller y Gesche,
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2010). Los cuerpos femeninos estereotipados son utilizados para la venta
de informacion o experiencias, colocando a las mujeres en roles secunda-
rios como asistentes, ayudantes o guias, posicionando al usuario en una
instancia de poder frente a los personajes virtuales femeninos, a los que
puede dominar y manipular reproduciendo canones, estereotipos de gé-
nero y relaciones de poder.

Los medios conectivos se complementan con los medios de comunica-
cién de masas, cuyos contenidos circulan y recirculan de uno a otro. Los
estereotipos instaurados en los medios tradicionales se re-crean en los
medios digitales reforzando el bombardeo de imagenes que centra la
atencién en el cuerpo de la mujer como un reflejo del deseo masculino,
para beneficio del mercado. Los feeds de Instagram se tornan vitrinas
de cuerpos feminizados a la espera de suscitar interaccion. La imagen
propia depende de la mirada del otre, incluso en pleno auge de ideas de
liberacion femenina por medio la independencia econdmica e intelectual y
la lucha por la igualdad, las mujeres aun no han conseguido liberarse de
la esclavitud de la imagen (Rubio, 2003).

A pesar de esto, algunos proyectos ciberfeministas han aprovechado las
posibilidades que ofrece el ciberespacio para la instauracién de nuevos
discursos a través del ciberarte, la denuncia, la ironia, combinando estas
herramientas con los fundamentos tedricos del feminismo. A continua-
cion se tomard como referencia el trabajo desarrollado por Mujeres Que
No Fueron Tapa en su pdgina de Instagram, para indagar en las potencia-
lidades que estas experiencias pueden aportar.

MQNFT: critica a los estereotipos de belleza, practicas sociales y auto-
percepcion femenina

A partir del analisis de los contenidos presentes en la cuenta de Instagram
@mujeresquenofuerontapa se observa la forma en que esta cuestiona los



lugares estereotipados a partir de los cuales los medios de comunicacion
construyen las imagenes de mujeres; en lineas generales la critica se ci-
menta en tres topicos: la manera en que medios y publicidades difunden
estereotipos de belleza femeninos, las practicas sociales que se introdu-
cen como formas de alcanzar el ideal estético y su mercantilizacién, y el
impacto que todo esto produce en el imaginario social, principalmente en
el de las mujeres y la autopercepcién de sus cuerpos.

En primer lugar, la pagina cuestiona y busca poner en evidencia la ma-
nera en que medios e industria instauran y difunden estereotipos de
belleza femeninos. En este sentido, senala la diferencia de representa-
ciones entre imagenes de hombres y mujeres producidas medidticamen-
te, en las que las mujeres generalmente se muestran hipersexualizadas,
semidesnudas o con ropa no convencional, hablando de tips de belleza,
pareja o maternidad y la mayoria de ellas con apariencia de juventud a
pesar de su edad. En cambio, los varones son presentados con imagenes
diversas: cuerpos de todo tipo, diferencia de edades, vestidos, y hablando
sobre topicos relacionados con su profesion o intereses personales. De
esta forma se plantea un marco de referencia mas amplio para el publico
masculino, mientras que para el femenino se acota a un numero finito
de posibilidades de identificacion (menor alin para identidades disidentes,
practicamente inexistentes en los medios).

La mujer es colocada en lugar de objeto para consumo y satisfaccién
masculina, visibilizando un estereotipo de cuerpo Unico que se impone
como representacion de todas las mujeres. Mujeres Que No Fueron Tapa
denuncia que los roles representados por las mujeres en los medios son
mayoritariamente secundarios, como un soporte para publicitar produc-
tos y privilegiando su imagen fisica ante otras capacidades. Se impone la
apariencia como valor absoluto por sobre cualquier otra caracteristica
personal, exhibiendo a las feminidades como objetos visuales que atrai-
gan la atencion del publico, enfocado en el deseo masculino.
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Los cuerpos que adquieren visibilidad son los que coinciden con los para-
metros impuestos como “belleza femenina”: jovenes, blancos, delgados,
con pechos y gluteos voluptuosos, pieles lisas, labios carnosos, pémulos
altos, narices pequenas. Respecto de esto surge un debate que genera di-
versos posicionamientos, incluso hacia dentro del movimiento feminista, y
que se evidencia en las opiniones de seguidoras de la pagina MANFT: ;La
critica es hacia las mujeres que exponen sus cuerpos? La respuesta es
negativa, ya que el objetivo de cuestionar las imagenes que circulan en los
medios de comunicacidn no es senalar a las mujeres que sirven de imagen
u objeto para reproducir los estereotipos de belleza femenina, que pue-
den utilizar su cuerpo en la forma que decidan, sino denunciar las légicas
patriarcales y mercantiles que habilitan como Unico espacio de visibilidad
para las feminidades el de objetos visuales, exhibiendo un patrén corporal
repetido permanentemente y que deja fuera de representacioén al resto.

La cuenta también indaga en los diversos mecanismos culturales que im-
ponen vy afianzan estereotipos desde la infancia, y analiza desde anuncios
de juguetes para nines que reproducen roles de género y cuerpos este-
reotipados e hipersexualizados hasta la creacién de imagenes editadas
computacionalmente, a través de retoques a los cuerpos de modelos, vi-
sibilizando que la imagen impuesta mediaticamente como referencia fe-
menina es un estandar imposible, creado digitalmente e inexistente en la
realidad, que uniforma todos los cuerpos en uno y elimina cualquier rasgo
de diversidad y humanidad.

En segundo lugar, MAONFT critica las practicas sociales asociadas con
alcanzar el ideal estético impuesto por los medios, acciones sugeridas
con el fin de modificar el cuerpo y la apariencia conforme a los patrones
de belleza imperantes. Estas practicas, por un lado, benefician econdmi-
camente a industrias que amplian su mercado creando necesidades a
partir de los modelos impuestos, pero también contribuyen a direccionar
el deseo, la administracién del tiempo personal y los temas sobre los cua-



les reflexionar. Rutinas de ejercicios, dietas, depilacion, rituales faciales o
corporales, entre otros, representan un gran caudal de tiempo empleado
en su realizacién (sumado al tiempo dedicado a generar el dinero desti-
nado a estos fines), a la vez que un importante espacio de reflexiones y
pensamientos consagrados a buscar estrategias para encajar en los es-
tereotipos, planificar rutinas, actividades, regimenes, lidiar con los pen-
samientos negativos sobre el propio cuerpo, etcétera. Todo esto acota las
posibilidades de reflexion sobre problematicas politicas, econémicas, de
género, que favoreceria la generacién de lazos comunitarios, organiza-
cién colectiva y cuestionamiento al sistema.

Entre las practicas la cuenta destaca: dietas, no vinculadas al cuidado de
la salud sino al culto a la delgadez, incitando acciones tan absurdas como
la ingesta de tierra; depilacion, que ilustra la eficacia de este sistema al
lograr normalizar una préctica dolorosa (que a veces acarrea afecciones
como guemaduras, sensibilidad, entre otras) en la rutina de la mayoria
de las mujeres y su arraigo en el imaginario social como un requisito
de feminidad; e intervenciones quirdrgicas, que alimentan a la industria
médica y de belleza con ingresos millonarios a partir acciones invasivas
(operaciones y cirugias) con el fin de modificar el cuerpo para adaptarlo a
los canones estéticos. Estos analisis buscan visibilizar el grado de mani-
pulacion ejercido por las representaciones mediaticas, y que llevan a mu-
chas personas a someterse a costosos tratamientos poniendo en juego,
en algunos casos, su integridad fisica.

Finalmente, Mujeres Que No Fueron Tapa visibiliza el impacto producido
en la autopercepcion de las feminidades sobre sus propios cuerpos a
partir de la internalizacion de estereotipos de belleza reproducidos por
los medios y el imaginario social. Este analisis surge de la recabacion de
experiencias de las seguidoras de la cuenta, a través de historias en las
que la creadora de la pdgina incita a la expresién de vivencias y pensa-
mientos sobre el impacto de estos modelos estéticos.
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De los testimonios se puede inferir que las imagenes medidticas y la in-
dustria de la moda han influido poderosamente en la conformacion de
arquetipos femeninos que privilegian la imagen fisica y los rasgos corpo-
rales; el entorno social y la mirada exterior (condicionada por los mismos
estereotipos) han sido determinantes en la internalizacion de ideas res-
pecto del propio cuerpo, en términos de aceptacioén, rechazo o exclusién
por no asemejarse a los ideales de belleza; la autopercepcién de diferen-
cias respecto de los canones imperantes ha generado imagenes negati-
vas de las mujeres sobre si mismas condicionando practicas cotidianas,
autoestima, vinculos y modos de vida. El acceso a miradas criticas y dis-
cursos rupturistas, asi como la identificacion con experiencias de otras
mujeres ha resultado liberador para muchas y permitido la resignifica-
cién de estereotipos, formacion de mirada critica hacia los medios, autoa-
ceptacién, liberacion de prejuicios, cambios en las practicas cotidianas,
generando nuevas perspectivas sobre el cuerpo femenino, lejos de las
l6gicas machistas y de mercado.

Estrategias ciberfeministas utilizadas por Mujeres Que No Fueron
Tapa en Instagram

Las principales caracteristicas que destacan en la construccion discursi-
va de MQNFT son la interaccién y la intertextualidad. A partir de la apro-
piacién de las herramientas presentes en la plataforma Instagram, que
se caracteriza por ser un espacio eminentemente visual, la autora de la
pagina senala el contenido sexista de los medios, la violencia simbdlica
hacia las mujeres y la instauracién de estereotipos y roles de género.

Uno de los recursos aprovechados para estos fines es el de las publica-
ciones, lainterfaz permite que se expongan imagenes y/o videos a los que
puede adjuntarse al pie un texto, y luego pueden anexarse comentarios
propios o de usuaries. En este espacio la cuenta replica productos me-
diaticos tomados de otras paginas, redes sociales o medios tradiciona-



les;, y escribe al pie reflexiones en las que busca visibilizar los mensajes
subyacentes, resignificando el sentido mediatico inicial, proponiendo una
interpretacion critica y colocando este nuevo sentido en consideracion de
las usuarias, a las que incentiva a participar con sus opiniones en comen-
tarios a partir del uso de preguntas y exhortaciones.

Puede considerarse que el analisis y resignificaciéon de los mensajes me-
didticos que la pagina realiza retoman la tradicion feminista critica (Ho-
llows, 2000), pero integra una funcion pedagdgica (Von Lurzer, 2015) en
la que devela a las seguidoras los mecanismos por los cuales los me-
dios instauran estereotipos asi como los intereses que subyacen a ellos y
las implicancias de esto; a partir del cuestionamiento permanente educa
en consumo critico de productos culturales a las usuarias, a quienes no
considera “victimas” de los mensajes mediaticos (Von Lurzer 2015) sino
que las incita a la reflexion y produccion de nuevos sentidos a partir de
la resignificacion (Hollows, 2000) que puedan realizar en comentarios,
mensajes, preguntas, etcétera. Tampoco se plantea una recepcién lineal
ni acritica de los discursos que la cuenta pone en juego, aceptando pos-
turas diversas que expresan desacuerdo, polemizan o realizan lecturas
diferentes, que son tomadas como aportes enriquecedores.

Otro elemento que aprovecha MQNFT es el uso de “historias”, en las que
retoma tematicas expuestas en publicaciones o propone nuevos topicos
con el fin de ampliar el espacio de interaccién con las usuarias, solicitan-
doles opiniones y/o testimonios que son posteriormente publicados en una
seguidilla de historias organizadas por tema y expuestas en forma anoni-
ma en “Historias destacadas” que permanecen visibles en la pagina. Las
vivencias personales relatadas por las usuarias sirven también a otras se-
guidoras para identificarse con las problematicas expuestas y dar cuenta
del efecto nocivo que los estereotipos han tenido en la percepcion del pro-
pio cuerpo, asi como en las practicas a las que se someten cotidianamente.
Esta estrategia permite ejemplificar, a partir de experiencias concretas,
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la relacion que las mujeres establecen con los estereotipos de belleza y
el impacto que estos generan en sus vidas, creando conocimiento pro-
pio, situado fuera de los marcos institucionales, a través de relatos escri-
tos y leidos por sujetas que pueden identificarse en experiencias ajenas
al reconocer problematicas comunes (Veldzquez Herrera, 2015). Puede
plantearse como una accion politica que apunta a desnaturalizar los es-
tereotipos de belleza impuestos y fomentar su cuestionamiento como una
forma de resistencia a la violencia simbolica y la opresién ejercida por
estos hacia las mujeres, buscando crear nuevos sentidos en torno a los
cuerpos femeninos y modificar practicas naturalizadas en torno a ellos.

La misma cuenta designd a este recurso testimonial como “accién sorora”,
en referencia a la hermandad entre mujeres y fomentando la idea de que
el grupo de seguidoras de MANFT conforma una comunidad a la que llamo
“F.E.A.S." (Fuertes En Accion Sorora). “Estamos contando para desarmar
y romper”, expresa la administradora en una de sus placas, denotando el
objetivo perseguido con esta estrategia. La nocion de “comunidad” con-
tribuye al planteamiento de Internet como un ambito para el desarrollo
de précticas sociales, considerando que los medios digitales constituyen
espacios publicos complementarios a los no virtuales, y conforman una
estructura que integra aspectos tecnoldgicos y sociales (Dominguez y Al-
varez, 2012). Puede decirse que las seguidoras de la cuenta Mujeres Que
No Fueron Tapa vivencian el entorno virtual como un espacio mas y lo
transitan a partir de su participacion en interacciones con la paginay con
otras usuarias, implicandose en un didlogo multiple con personas que, en
su mayoria, no ven ni conocen fisicamente pero consideran como parte
de un mismo grupo con el que comparten intereses o visiones del mundo.

Otro recurso aplicado por la cuenta es la resignificacién permanente de
mensajes que circulan en diversas instancias. En algunos casos, posteos
de la pagina surgen de temas debatidos en historias; o historias creadas a
partir de alguna tematica iniciada en una publicacién son recopiladas para



compartirse nuevamente en forma de publicacién, a la que se adjunta una
nueva reflexion textual al pie. Estos posteos también son comentados por
las usuarias. Los textos que circulan por la pagina son expuestos, analiza-
dos, resignificados en innumerables ocasiones, aprovechando las posibi-
lidades de los medios virtuales en los que las producciones atemporales y
desterritorializadas pueden ser intervenidas constantemente por las dis-
tintas instancias plurales que participan en las interacciones (Hine, 2004).

Puede tomarse como ejemplo de las estrategias descriptas una publica-
cién realizada por @mujeresquenofuerontapa el 02/02/2019 que hace re-
ferencia a la practica de la depilacién. El video replica imagenes tomadas
de anuncios de centros de depilacion, intercaladas con placas de texto
creadas por la autora de la pagina: A quién le sirve la mutilacidn de nues-
tros cuerpos y la naturalizacion del dolor?”, reza una placa. A través del uso
de frases y preguntas retdricas incita a las usuarias a leer el pie de la
publicacién, en el que expone un analisis critico, ademas de plantear otras
preguntas dirigidas a la experiencia personal de las usuarias: A qué edad
empezamos a depilarnos?” o “;Cudndo fue la primera vez que tener pelos en
alguna parte de nuestro cuerpo nos dio vergienza?”. Con ello interpela a la
reflexion y participacion de las usuarias en comentarios.

El discurso continta reconstruyéndose en historias, en las que la cuenta
incita a la prolongacion del debate, realizando preguntas como: %Cudndo
fue la primera vez que alguien te dijo que tenias que depilarte? ;Quién fue?
;Como fue la primera vez que te depilaste?”, que generaron una enorme can-
tidad de reacciones cristalizada en 565 testimonios. Al analizarlos surgen
temas recurrentes como la alusién al dolor que la préctica provoca (defi-
nido muchas veces como “tortura”); la temprana iniciacién en esta prac-
tica, en muchos casos desde la infancia; la presion de grupos de pares
y familiares para que las ninas se depilen y la violencia, generalmente
verbal, ejercida por les mismes en caso de no hacerlo; y finalmente, la
autopercepcion estética negativa que produce tener vello corporal. Pero
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también destacan otras experiencias referidas a la desnaturalizacién de la
depilacion, en parte por el consumo de discursos circulantes en la comuni-
dad virtual de MQNFT, y sentimientos positivos respecto del propio cuerpo.

Para visibilizar el impacto de sus acciones, la cuenta publica el contenido
de un mensaje privado recibido. El posteo del 13/01/2019 muestra una
fotografia de dos mujeres, una joven y otra mayor, ambas en bikini junto
al texto “Gracias a ustedes por visibilizar toda la lucha. La panza de mi mama
estd bronceada por primera vez en la vida y para mi eso no tiene precio”. La
cuenta adjunta una reflexion a la imagen: “(..) Parece que un dia Leticia le
contd de nosotras y de ustedes, de la Rebelién de las F.E.A.S. (Fuertes en
Accion SORORA), y les mostré los testimonios que ustedes nos dejan y que
nos permiten darnos cuenta de que las que estamos mal no somos nosotras.
Nuestros cuerpos estan bien, lo que esta mal es este sistema opresivo y des-
humanizado. Y entonces decidio que ya basta, que era hora de disfrutar. (..)".

Este tipo de experiencias demuestran que las caracteristicas de los me-
dios virtuales, en este caso Instagram, pueden ser apropiadas por muje-
res, feminidades, o grupos feministas, con fines de activismo logrando
diversos resultados. Los mensajes producidos por MQNFT logran un alto
alcance e interpelan a la reflexién, al cuestionamiento, a la resistencia y
a la resignificacién de los mensajes mediaticos en torno a las represen-
taciones femeninas. Las opiniones y testimonios son aprovechados para
reforzar el discurso propuesto por la pagina, creando sentidos colectivos
rupturistas y contrahegemaonicos que no se restringen al ambito virtual
sino que impactan en la vida personal de las usuarias, que van modifi-
cando su propia percepcién sobre si mismas, desnaturalizando acciones
y practicas, cambiando comportamientos cotidianos e incitando a otras
mujeres de su entorno a hacerlo.



Este trabajo no pretende presentar a los medios conectivos como una
utopia democratica libre de estructuras econémicas y légicas heteropa-
triarcales que revertira todas las opresiones, sino que busca pensarlos
como un espacio mas de disputa en que los feminismos pueden ganar
terreno, desplegando diversas estrategias, que complementen la organi-
zacion politica y las acciones offline de un movimiento que avanza, a paso
firme, a lo largo del continente.
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