EL REFERENTE HISTORICO COMO EJE DE UN PERIODO
CONFLICTIVO DEL TEATRO ARGENTINO, 1955-1983

Marta Lena Paz

I- Propuestas y alcances del trabajo.

La eleccién de un determinado periodo teatral

acrecienta por sus caracteristicas intpansferibles las dificulta-
des que toda periodizacidn supone.

Esta empresa se torna ardua cuando ella implica
obviar el mero inventario cronolégico, 1a acumulacién farrago-
sa de nombres, titulos, tendencias; lo fundamental radica
en establecer, dentro de lo posible, un criterio viable y realista

que permita oirganizar una materia tan heterogénea, dispersa
y de dificil encasillamiento.

Aunque no lo descartamos de plano, nos parece
que el exclusivo enfoque generacional no es lo suficientemente
idéneo para abarcar todas las manifestaciones de una determi-
nada etapa, como la que nos ocupa, a pesar de que en ella

estudios y criticos del teatro argentino distinguen las llamadas
generaciones del "50", del "60", del "75".

Las pautas que rigen dicha determinacién -fechas
de nacimiento cercanas, produccion en un mismo lapso tempo-
ral, rasgos escénicos y semdnticos comunes, pertenencia
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a un movimiento estético preciso- a,veces pueden resultar

limitativas al excluir autores y hombres de teatro que las
exceden.

Tal vez la "generacién del 60" sea la que mayor
coherencna presente. A ella pertenecen -segun opinién casi
undnime de criticos y ensayistas- Ricardo Halac, Roberto
Cossa, Carlos Somigliana, Sergio De Cecco, Ricardo Talesnik,
Germéan Rozenmacher, Oscar Viale. Sin embargo, este tltimo
rechaza tal inclusidn. "Soy un cazador solitario", asevera.
"Tal vez por calendario pertenezca a ella, pero de ninguna
manera como un e]erclcxo cotidiano, por una frecuentacién
o compromiso de indole alguna con sus integrantes, sus estilos
o sus intereses", asi responde Viale a la pregunta si se siente
fuera o dentro de dicha generacidnl.

El tema que desarrollaremos surgié a partir del
estudio de una serie de obras teatrales que se relacionan,
sin retaceos, con el contexto histérico en el cual se msertan,
y cuyo andlisis profundo permitié discernir que dicha relacién
excede la mera circunstancia temporal para transformarse
en un criterio no sélo ordenador sino homogenenzante de
una materia en apariencia dispar, como podrian ser las prime-
ras piezas de Roberto Cossa ( Nuestro fin de semana y otras

andlogas) y las de Griselda Gambaro, Eduardo Pavlovsky,
conceptuadas casi siempre antagdnicas.

Esta propuesta lleva inplicita, aunque resulte
tal vez paraddjico, obtener cierta unicidad a través de lo
diverso y no de coincidencias supuestas o artificiosas.

El pemodo elegido, 1955-1983, constituye un corte
transversal, sincrénico, en la diacronia; a su vez, es imprescin-
dible distinguir el lapso comprendido entre 1955 y 1966,
fechas que corresponden a la interrupcién por respectivos
movimientos militares de dos gobiernos constitucionales
de igual signo politico (Justicialista), los que también ocurren

en 1962 (Frondizi) y 1962 (Illia). El proceso militar y la implan-

tacién de la democracia limitan la Ultima etapa de dicho
periodo.

1l Soy un cazador solitario. Entrevista con Oscar
Viale. En~ Teatro, revista del Teatro Municipal General
San Martin.” Buenos Aires, afio 3, n° 10, p. 42-54.
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Para estaeblecerlo se han priviligiado los aconteci-
mientos histéricos sobre las tendencias estéticas, sin que
esto manifieste ignorarlas o menoscabar su importancia.
Mas, segin se verd a continuacién, la mayorfa de los textos
dramdticos sélo logran su legitimo sentido si, como lo.sostiene
Juan Villegas, el énfasis se apoye "en la direccién de la inter-
textualidad con el texto social de su tiempo, el texto [se
dé] como acto comunicativo en una sociedad y circunstancia
histérica particular y diferenciadora"2. Esto implica la presen-
cia de un macrotexto con distintos niveles de historicidad:
la del contexto inmediato a la obra, la de dicho contexto
dentro de un contexto sincrénico mayor y por iltimo, la

insercién de éste en el proceso general de la historia (véase
Villegas, art. cit., p. 8).

En las piezas que tratamos predominan la analogia
pasado-presente, la problematizacién del contexto.

li- La actualizacidn del referente histérico.

Un aspecto tfpico de la produccién dramética del
periodo que nos ocupa consiste en la vigencia del teafro
histérico, pero que pres:enta, casi sin excepcidn, la actualiza-
cién del referente relativo al mismo3. Por referente se entien-
de los hechos histéricos pretéritos, la conducta de personalida-
2 Villegas, Juan, El discurso dramitico-teatral lati-
noamericanc el discurso _critico: Alqunas rellexiones
estra?é icas. En: Latin _American %ﬁeatre Review,
n° 18, %ansaé. 1984. -
3 Aparte de las obras citadas en el transcurso del

trabajo se pueden citar, entre otras, Pacundo en
la ciudadela, 1956, de Vicente Barbieri;

imite,
, de Alberto de zavalfa; La muerte del Chacho,
1960, de Rodolfo Kusch; Las siete muertes de

eneral,
1964, de Agustin Pérez Pardella;

Pardell Ha uye matar a
Martin Gliemes, 1965; San Martin§ Iéés, de EBrwins
ubens; 6

EIE Pacto para una memoria, g 8 ?ga§do£fo gasga
anca y Carlos Serrano; Lisandro e Davi
Viflas; El sillico de alivio, 1971 peré. estrenada
en 1985, e ernardo arey; Lavall historia _de
una  estatua, 1983, de Carlos Somig%iana; Dorredo

ggsslca a en 1974 pero estrenada en 1985; La progcg:
4

Naranjas amargas para mamd, 1965, La rofia,
1981, de ﬁgria €ristina Verrier, publicadas en 1985
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des relevantes alejados cronolégicamente en el tiempo.

En los textos del teatro histérico el nivel de las accio-
nes -esto es, la disposicién de los hechos como se van suce-
diendo, al contrario del nivel de la historia o fdbula que
ordena los sucesos causal y temporalmente- dispone en primera
instancia de un correlato objetivo inalterable que le otorga
el referente elegido. Esto posibilita, sobre todo en el nivel
de las acciones, grandes variaciones, en especial cuando
la intencionalidad expresa del autor apunta a revelar, mediante
la eleccién de personajes y situaciones del pasado, la realidad
histérica coetdnea con respecto al dramaturgo y al espectador,

con el superobjetivo de lograr la clarificacién del momento
histérico contemporéneo.

El correlato de ese referente originario puede ser
proporcionado por la lectura de textos y ensayos especificos,

documentos, etc., como lo ratifican las dos primeras obras
de Osvaldo Dragtin.

La peste viene de Melos, estrenada en 1956 y escrita
dos afios antes, fue inspirada por un hecho de la historia
de Latinoamérica: en 1994 una invasién desde la frontera
de Honduras encabezada por el Coronel Castillo Armas
derrocé al gobierno del Coronel Jacobo Arbens, quien habia
iniciado una amplia reforma agraria, al expropiar y repartir
entre los campesinos 7.488.00 hectdreas pertenecientes
a la United Fruit Company; una de las primeras medidas
de Castillo Armas al asumir la presidencia consistié en devol-

ver a la citada compafila de capital norteamericano las tierras
expropiadas.

Un episodio de La Guerra del Peloponeso de Tucidides,
la destruccion de la pequefia Melos por el poderoso Imperio
Ateniense, le brindé el flagrante paralelismo histrico entre
ambas situaciones. "Es la decadencia de Atenas [explicita
Dragin), todo ese didlogo de Melos, entre los generales ate-
nienses y los defensores de Melos era tan moderno, tan actual
y tenfa tanto que ver con la invasién de Guatemala [...] que
ese didlogo de Tucidides estd casi textualmente en la obra™.

4 Entrevista realizada por Miguel Angel Giella a
Dragin., Figura como prélogo a la edicidén de las obras:
Al violador vy Hoy se comen al flaco, Canadd, Girol,

1984.
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Y més adelante esclarece ain més el presupuesto ideoldégico:
®L g peste viene de Melos encaraba no solamente la agresién
de un imperio sobre un pequefio estado, sino ademds la traicién
de la burguesia nacional"; ésta preferia aliarse -segin Dragiin-

al imperio que asegura su estatus y no permitir que los
esclavos sigan con las armas porque esto provocaria un cambio
de sociedad impredecible(véase art. cit., p. 45).

Andlogo es el enfoque de Tupac Amaru, 1959, la segun-
da pieza de este autor. El referente textual y el hecho histdri-
co coinciden, pues la lectura del libro homénimo de Broneslao
Levin motivé la pieza, cuyo transfondo ideolégico es andlogo
al de la anterior: la traicién de la burguesfa hispanoamericana
-los criollos hijos de espafioles- que si también querfan inde-
pendizarse de Espafia deseaban tener ellos el gobierno y

no arriesgarlo en manos de las grandes masas de incas coman-
dadas por Tupac Amaru (véase art. cit., p. 45).

Por el contrario, muy diferente es el pensamiento
que genera Tungasuka, 1963, de Bernardo Canal Peijdo:
América se expresa a través del grito intempestivo de libertad

que iguala a todos sus hijos en la rebeldfa: a Tupac seguird
Silverio Leguizamén5.

En Amarillo, 1965, de Carlos Somigliana, la historia
romana ha proporcionado integra la fébula o historia de
la obra.

La accién se sitia en 123 A. C. y sigue casi al pie
de la letra la trayectoria de Cayo Greco; el nivel de las
acciones -el enfrentamiento con los patricios (entiéndsse
oligarquia en su significacién actual) que defienden sus rique-
zas sobre el hambre y los derechos de los plebeyos (el pueblo)
la posesion de la tierra, el trabajo, la indecisién del protagonis-
ta- se organizana través de una apoyatura ideoldgica. Como

5 En la edicién de _’ggg_m_ls_a___, el autor expresas
"Pero es algo mis, [se refiere a la rebelidn de Tupac
Amaru] esencialmente mds que esot un hecho unico,
Y estd, no en un principio de nunca acabar como es
el de toda lucha por 1la libertad, sino ®al £in" Qe
algo que hace exclusivamente a la historia americana:
cierra atrozmente una pardbola de tres siglos. Tras
el adviene otro turno: el de las independencias nacio-
nales®™. Buenos Ajres, Argentores, 1968.
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eje tensor del conflicto el amarillo patentiza la ambicién
del oro y la pasion de la envidia con sus correspondientes
intrigantes, traidores y obsecuentes. El critico Ferndndez
de Anca conceptia a la obra "una alegoria del Peronismo"®.

Pero tal vez la historia argentina sea la que mds
facilite 1a confrontacién analdgica entre pasado y presente;
los textos que la abordan ofrecen visiones del mundo que
responden al pensamiento de sus respectivos autores que
& Su vez suponen una conciencia colectiva.

En este nivel se inscribe, entre muchas otras, la ' Tpi--
logia de Mayo, 1960, de Andrés Lizarraga, quien establece
con claridad su opcién por la linea revolucionaria de Mayo
(Castelli, Moreno) y que contrasta con la conservadora.

Para ello selecciona la figura de Castelli, Tres jueces
para un largo silencio; evoca a Juana Azurduy, Santa Juana

de Ameérica, y recrea los duros avatares que la contrarrevolu-
cién espafiola desaté en dicha regidn a partir de 1813.

No es casual que esta trilogia se haya estrenado en
1960, afio conmemorativo del Sesquicentenario de la Revolu-
¢ién de Mayo. En dicho afio se da a conocer también E/ octavo
dia, de Alberto de Zavalia; de una intencionalidad diferente
de las que alientan las piezas ya vistas, constituye una exalta-
cién del descubrimiento del Nuevo Mundo pues -segin su
dptica- América es el baluarte y custodia de los valores
occidentales.

La confrontacién analégica entre pasado y presente,
su sentido esencial, no radica tanto en reconstruir lo factico
sino en captar lo que podriamos llamar "el clima de época":
lo refractario al totalitarismo, al golpe de estado, a la censura,
a la indecisidn ideoldgica?. ‘

6 Referencia en el articulo Un_nuevo lenguaije dramdtico
de Antonio Rodriguez de Anca. En: ‘f'ea'Ero. revista
del Teatro General San Martin, afio 3, n® 10, p. 29.

7 Véase Sigamos con balances confesiones, que antece-
de a las piezas, y en el cuaI'[ el propio autor expresa
conceptos =-no exentos de humor- acerca del momento
actual. Enumera, entre las desgracias que lo rodean,
un vecino ex-bancario que "acude a avisarme que el
proximo viernes los militares dardn un golpe de esta-
do". Ademds le avisan que en un canal le han rechazado
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II- Critica y refiexién del contexto contempordneo.

Es dable observar que -a partir de 1965 y tal vez hasta
1975, en especial entre 1969 y 1974, la mayor proporcién
de textos se imbrican profundamente en el pasado reciente
y sobre todo en el contexto socio-histérico inmediato: el
golpe militar de 1930 que derrocé al presidente Hipdlito
Yrigoyen y el perfodo posterior; el prolongado exilio del
General Juan Domingo Perdn; las situaciones de estallidos
sociales, como el Cordobazo, la revolucién cubana.

La granada, 1965, y La batalla (sin estrenar, publicada
en 1966), ambas de Roldfo Walsh, en primera instancia consti-
tuyen una sdtira farsesca de ciertos aspectos de la vida
militar y de los dictadores latinoamericanos, pero también
ese juego de situaciones absurdas e inverosimiles a cargo
de personajes fantoches pero fdcilmente reconocibles en
modelos reales, poseen implicitos elementos de reflexidén
sobre la condicién humana y sus relaciones con un mundo
no siempre inteligible.

En Se acabé la diversién, 1967, de Juan Carlos Gené,
se aprehende el clima entre euférico e idealista provocado
por el deslumbramientoque la revolucién cubana producia,
en especial del 60 al 70, sobre un sector de jévenes intelectua-
les.

El titulo se tomd de la cancién homdnima de Carlos
Puebla, muy en boga en aquellos afios. Gené confiesa que
no escribié la obra con la finalidad politica consciente de
revelar la mediocridad, mds ain, la inescrupulosidad. y el
oportunismo que a veces suelen encubrirse bajo la ficticia
adhesién a principios y teorias revolucionarias. Juan, barbudo,
melenudo, -con anteojos, con boina militar, con un "look"
a lo Allan Ginsberg, seudo partidario acérrimo de Fidel Castro
¥y, por afiadidura, mal poeta, editor de revistas inexistentes,
explota estas supuestas condiciones a costa de su hermano
Manolo; tal vez éste comparta realmente sus ideas, pero

un 1libro porque: sospechan que el autor no es muy
afecto del estilo de vida occidental y cristiano.

En: Teatro de Andrésg Lizarraga, Buenos Aires, Quetzal,
1962,
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arrastra siempre su malogrado intento de graduarse como
sociflogo en la Pacultad de Filosofia y Letras, de lo cual
es responsable Juan, a quien interta embaucar con la historia
de una brillante militancia en Cuba, en la cual le espera
un cargo directivo en las campafias de educacién popular.
Pero ante la negativa de Manolo de darle el dinero para
el fingido v1aJe -en realidad lo necesita para cubrir una estafa-

lo amenaza con denunciar en la repartlclon piblica en que
trabaja Manolo, sus inclinaciones politicas.

Nos hemos extendido un tanto en lo argumental porque
no sdlo se desmitifica una falacia, agravada més por su conno-
tacién, sino que en un nivel de significaciones méds profundas
el texto es otro enfoque, cruel y descarnado, de un tema
de largo arraigo en nuestra dramaturgia y que en la década
del 60 alcanza especial importancia:la frustracidn y el fracaso
del hombre argentino (confrdntese el teatro de Cossa, Dragin,
Talesnik) pero las problematizadas circunstancias del contexto
lo tornan més aun patético y sin apertura inmediata.

Por esto, el protagomsta de ;Chumbale!, 1971, de
Oscar Viale -no en vano la pieza es un grotesco— padece
inerme no sélo el acoso del dmbito familiar sino también
la falta de una identidad politica coherente ocasionada por
las escasas posnblhdades para desarrollaria, pues los sucesivos
golpes de estado no ofrecian, por cierto, las minimas garantias
ni el clima apropiado.

Alrededor de dicha fecha, 1971, se intensifica la
preocupacion de los dramaturgos y hombres de teatro por
el contexto inmediato, lo que casi remité a una revisidén
de la historia argentina reciente. Las plezas, pues, presentan
casi todas un rasgo semantlco comin: la representacién
de un mundo construido segin férreas pautas y al que la
parodia, el humor negro, la critica implacable y corrosiva,
el grotesco deformante le restan toda solemnidad y engola-
miento.

Tal, El avién negro, 1971, de Roberto Cossa, Germdn
Rozenmacher, Carlos Somnghana y Ricardo Talesnik. Registra
con deliberada exageracién que linda en lo caricaturesco
las dispares reacciones de la sociedad argentina ante un
supuesto regreso a la Argentina del General Perén. El planteo
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de la pieza se diferencia del de las anteriores, pues el referer}-
te se apoya no en un hecho concreto sino en la especulacion
tedrica de que tal retorno nunca se producirfa, lo.que convierte

a la obra en una visién fantasmagérica de una realidad concre-
ta.

La gran histeria nacional, 1972, de Patricio Esteve,
propone una cabalgata humoristica de urticante intencién
critica lograda a través de lo que significan las canciones
populares, las cuales abarcan desde el tango Mufeca brava,
hasta Los muchachos peronistas, pasando por el God Save
the Kingy la cancidn escolar Duice patria....

La locura como método de represién, ya que permite
distinguir los normales de los que no lo son, es el eje sobre
el cual Ceremonia al pie del Obelisco 1971, de Walter Operto,

dispone los principales hechos de nuestra historia reciente
entre 1930 y 1970.

A partir de 1976 los textos draméaticos se van metamor-
foseando en inusitadas metdforas acerca del poder y sus
secuelas que van a alcanzar sus picos mds altos en los ciclos
de Teatro Ablerto, en los realizados en 1981 y 1982. Al azar,

citamos Lejona tierra prometida, de Ricardo Halac, sobre
un tema tabu por aquellos afios: los desaparecidos.

IV~ Conclusiones

Este intento de identificar un principio rector, las
distintas magnitudes del referente histérico, para organizar
un perfodo teatral tan caético y complejo como el elegido,
es probable que adolezca de cierto reduccionismo aunque
tal vez su tnico mérito radique en una tentativa que hasta
el momento no creemos que se haya concretado.

En consecuencia, y para no limitarse a la simple enun-
ciacién de textos, es imprescindible puntualizar algunas
perspectivas criticas que tal periodizacién ofrece.

El juego dialéctico pasado-presente no sélo favorece
el ensanchamiento del campo semdntico no sdlo del drama
histérico, sino posibilita infinidad de soluciones escénicas
a nivel de espectéculo, (diapositivas, musica, cintas grabadas),
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ya que en la construccién dramética del corpus anglizado
tienen cabida el teatro de estructura tradicional, la disposicién
por cuadros que permite el salto rdpido de la accidn, la come-

dia musical, el grotesco, la tragicomedia, la farsa, las formas
de la épica brechtiana.

Del mismo modo, los despectivos discursos textual
y escénico, los del autor y el director, pueden llegar a alcanzar
insospechadas plurisignificaciones. El discurso textual, por
ejemplo, yuxtapone a veces fragmentos o frases de discursos
politicos, documentos, partes y comunicados militares, articu-
los periodisticos, con estructuras lingiifsticas ficcionales.

La divisién irreductible que se ha querido fijar de
un modo tajante entre "realismo" y "vanguardia" no lo es
tanto si se parte de un enfoque historicista que los remita
al contexto en vez de adoptar pautas exclusivamente estéticas,
sin que suponga ignorarlas.

En la década del 60 al 70 dicha dicotomia se patentiza
con claridad, pero quiza resulte significativo el hecho de
que Griselda Gambaro, Alberto Adellach, Eduardo Pavlovsky

sean conceptuados como los primeros avances del vanguardis-
mo en el teatro argentino.

La primera recuerda la irritacién que le provocaron
las criticas en las cuales la asociaban con todo lo europeo
(Kafka, Ionesco), sin advertir "las coordenadas que hablaban

de lo argentino. Supongo que en mi con més disfraz que
en otros autores, pero mis experiencias son /os datos de
la realidad argentina" (el subrayado es nuestro)®. Esto no
impide que sus planteos dramaticos excedan la simple transmi-
sién del contexto pues atraviesa lo merante empirico para
internarse en sus connotaciones profundas: el abuso del poder,

la relacion entre victima y victimario, el miedo a asumir
la responsabilidad, la violencia®.

Pavlovsky reconoce que Beckett y Pinter influyen

8 Crea se a todo. Mesa redonda con Griselda Gambaro,
Roberto gossa, Ii!i.cardo Monti. En: T

ga%;q. revista

del Teatro Municipal General San Martin, p. ©.

9 Giella, Miguel Angel, i SAUE
in _Ame a

vsky,En.: La Americ
1'571. 1985.
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en su forma expresiva, pero el contenido es latinoamericano.

Por otra parte el estudio del lenguaje coloquial, vulgar,
el de la calle, con giros localistas que utilizan todos los
autores de ese periodo puede constituir un elemento fundamen-
tal para nivelar dicotomias que en vez de considerarse antdgo-
nicas resultan identificatorias.

Oscar Viale declara que su intencidén es abandonar
el realismo, pero le interesa conservar el lenguaje comin,
el de todos los dias, como puente de unién con el pablico.

Las dltimas palabras de Viale sugleren también otra
propuesta lmportante para encarar una teoria de la comunica-
cién en dicho periodo: la funcién del receptor-espectador-
lector.

kn sintesis: el criterio formulado de proponer el refe-
rente histérico como eje estructural de un determinado
periodo consiente a través de sus mﬁltiples proyecciones
y de una interaccidn constante de diacronia y sincronia elabo-
rar un sistema coherente de relaciones analdgicas, lo cual
admitiria ampliar los limites del teatro argentino para inser-
tarlo en el latinoamericano sin recurrir a criterios artificiales.
Pero éste seria ya otro problema, muy complejo y de dificil
resolucidn, por los riesgos que implica toda periodizacidn.

Universidad de Buenos Aires
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