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Prologo

¢Cuando conoci la existencia literaria de Alcides Greca (1889-
1956)? Esta pregunta pone inmediatamente en cuestién la manera
como, los que estudiamos Letras, saliamos de las aulas con un
repertorio de lecturas que, salvo la bibliografia atipica de algin
docente, no se apartaban de cierto canon bastante consolidado. Algo
que no cambi6 hasta hoy, salvo, reitero, ciertas excepciones. Pero esas
lagunas siempre pudieron ser cubiertas por el alumnado a partir de
alguna referencia lateral, alguna cita, o merced a alguna conversacién
con condiscipulos, con amigos, u otra eventualidad inesperada.

No podria establecer en la actualidad, con precisién, de dénde
lleg6, a mi repertorio de autores, el nombre de este escritor santafesino,
pero si que mi primera lectura de un texto suyo sucedi6 en el viejo local
de la Biblioteca Nacional de la calle México y que se trataba de los
Cuentos del comité (1931). Después, como mi curiosidad habia
aumentado, tropecé en las librerias de viejo que solia visitar
frecuentemente con Viento Norte (1927), novela cuyo protagonista
retorna de Buenos Aires hacia el norte santafesino, adonde habia
nacido y se habia educado inicialmente, igual que el autor.

Algunos otros titulos se fueron agregando al investigar sobre
regionalismo literario hasta que, cuando regresé a la Universidad de
Buenos Aires, tras el doloroso paréntesis de la Gltima dictadura civico-
militar, y con la condicién de Adjunto regular de Literatura Argentina
I, en 1986, senti la necesidad de aportar mi perspectiva a un programa
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Prélogo

en el cual el titular, Prof. David Vifias, se centraba totalmente en Una
excursion a los indios ranqueles.

Armé para el curso una contribucién acerca de literatura y cine
de frontera donde no podria faltar, pensé, la clasica y hasta cierto punto
inusitada pelicula £/ d/timo malon (1917), que Greca filmara sin que
sepamos como y déonde adquirié la formacién técnica para hacerlo. Lo
cierto es que dicho titulo esta entre los pocos largometrajes que
conservamos del periodo silente y que el guionista director convirtio,
con posterioridad, en una novela. Recuerdo que los alumnos debian
trasladarse hasta el Museo Municipal del Cine, entonces sobre la calle
Sarmiento, cerca de la Plaza Once, para verla.

Cuesta creer que los medios técnicos reproductores de imagenes
se hayan transformado tanto en menos de medio siglo y esas clases,
junto a otras y a la problematica general de la trasposicién de la
literatura al cine, dentro del carril tematico elegido, desemboc6 en el
volumen Literatura/cine argentino sobre la(s) frontera(s) en 1992.
Mientras escribia, Nicolads Rosa, entonces decano de la Facultad de
Humanidades de Rosario, me invité a dar un seminario de posgrado en
el cual trabajé sobre ese material en preparacién. Maria Inés Laboranti,
auxiliar docente de Rosa, fue una de las participantes de ese curso,
descubri6 esa faceta de Greca y afios después incluy6 al autor en un
seminario a su cargo. Una de las inscriptas se llamaba Maria Florencia
Antequera y es la autora, obviamente, de este ensayo, que fue primero
tesis de doctorado. Como vemos, los textos minimizados por ciertos
mecanismos no siempre legitimos de postergacion, siguen a veces un
curioso periplo para convertirse, finalmente, en objeto de estudio
legitimado.

Antequera, ademas, le dio un giro propio y original a estos
antecedentes, al elegir el aporte de Greca al género literatura de viajes,
abordado por él en dos ocasiones bastante alejadas en el tiempo. La
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Eduardo Romano

primera, a mi entender la mas atractiva, a fines de la década de 1920,
en un momento de enorme y variada produccién —basta recordar los
multiples y significativos titulos de 1926-y cuando los intelectuales de
América Latina, y en especial rioplatenses, comenzaban a viajar por
nuestro continente y dejaban de hacerlo exclusivamente hacia Europa.

Tal vez FEI viaje intelectual (segunda serie, 1920) del siempre
sorprendente Paul Groussac haya servido de ejemplo, pero lo cierto es
que, durante los afios 30, indagar las idiosincrasias locales se convirtié
en un asunto preferido para muchos ensayistas. La torre de los ingleses
puede ser leida, entonces, como un texto bisagra y, para hacerlo,
Antequera encontr6 respaldo en un nutrido acopio de tedricos (Carrizo
Rueda, Albuquerque-Garcia, Ette, Torre, Champeau, Antelo, etc.) que
buscaron identificar, en los Gltimos tiempos, las peculiaridades del
ensayo viajero.

Esas miradas le sirvieron para formularse un serie de preguntas
que encauzaron su indagacién: “la pregunta por el género, la pregunta
por la mirada performativa que imprime el escritor viajero a sus
cronicas y el interrogante que gira alrededor de una morfologia, de un
mapa propio”. Y anticipa ya, en el primer capitulo, que los lectores
esperan del género una informacion, lo mas variada posible, acerca de
los lugares visitados, a la vez que saben que todo eso esta filtrado por
una fuerte subjetividad.

Antes de avanzar en esa direccién, nos brinda una caudalosa
noticia biografica y bibliografica de Greca que devela un aspecto tan
ignorado como el de su produccion literaria: la militancia politica, que
lo ubica en un llamativo pasaje del anarquismo (Panfletos de combate,
1900) a la UCR (diputado provincial a los 23 afios) y el arresto en la Isla
Martin Garcia luego del derrocamiento de Hipélito Yrigoyen. Otro
aspecto que rescata, mas encubierto aln, es su actividad como docente
en la Universidad Nacional del Litoral, a cargo de la asignatura
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Derecho Administrativo y Municipal, asi como director de la revista de
la Facultad de Ciencias Econémicas, Comerciales y Politicas de la citada
Universidad, entre 1935-1946.

Ese recorrido lo completa, a continuacién, con datos sobre el
interés urbanistico de Greca —sus ensayos Derecho y ciencia de la
administracion municipal (1937), Problemas de urbanismo en la
Republica Argentina (1939) y Una nueva capital para la Repiblica
Argentina (1950)-, producto del contacto con otros intelectuales
santafesinos como Rafael Bielsa, Salvador Dana Montaiio, José Lo
Valvo y los hermanos Alfredo y Angel Guido. Este tltimo fue el mayor
representante del estilo arquitecténico neocolonial en el pais y
comparfiero de viaje de Greca en el trayecto por varios paises limitrofes
que atesoraban un valioso legado de dicho periodo. Cierta resonancia
de sus juicios se puede apreciar en muchas de las observaciones acerca
de la arquitectura y el arte peruano-boliviano en La torre de los
Ingleses.

Por ultimo, Antequera sefala los aportes juridicos y politicos de
Greca. Su actuacion parlamentaria, su paso por la Facultad de Ciencias
Juridicas (ver la nota 40), donde bregé por la autonomia del derecho
municipal, y varios articulos sobre diversas figuras intelectuales en la
revista de la Universidad Nacional del Litoral, ademas de los articulos
reflexivos que titulé En torno al hombre (1940).

Su mayor aporte, sin embargo, creo que esta en su exhaustiva
lectura de La torre de los ingleses. Un estudio minucioso que va
progresivamente del archivo al texto, y del peritexto al texto, para
centrarse finalmente en este Gltimo. Para lo primero, llevé adelante un
tenaz trabajo de archivo, se vincul6 con los descendientes de Greca,
lleg6 a las carpetas en las cuales la hermana (Teodelina) del escritor
habia pegado sus colaboraciones, desde la época de Democracia, y

14
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donde habia articulos, crénicas, reportajes, etc., y escaned todo ese
material.

Para la dimensién peritextual, recordé que la tapa de la primera
edicién, en la editorial Inca, mostraba un dibujo nocturno de la torre
que la comunidad britanica obsequiara a la Argentina, con motivo del
primer centenario de vida republicana, en 1910. Ubicada frente a la
estacion ferroviaria de Retiro, senalaba el lugar donde Greca habia
iniciado ese viaje hacia el interior del pais y hacia varios paises
limitrofes. En la contratapa, una maleta con diversas etiquetas (dibujo
de su amigo Angel Guido) era otra metonimia del viajero.

En cuanto al discurso distintivo del género, Antequera asegura
que lo descriptivo excede a la narracién y que todo proviene de una
tarea de la memoria, porque nunca se escribe simultaneamente con el
acto de viajar. Tampoco Greca se limita a la prosa, hay varios capitulos
(II, XI, XX) que recurren al poema en prosa, dispuesto como un
fragmento breve que también recuerda a la fotografia, un arte que
estaba entonces en pleno crecimiento y expansién popular.

Ahi sefiala la indudable afinidad con ciertos textos de Oliverio
Girondo y que son distintivos de la primera vanguardia portefa, con
rasgos provenientes del co/lagecubista, pero que también utilizaron los
futuristas y surrealistas. Mas adelante, Antequera comenta las cartas
que Greca intercambiara con Elias Castelnuovo, uno de los principales
integrantes del llamado grupo “de Boedo”, un grupo de escritores con
preocupaciones sociales a las cuales el santafesino no fue ajeno. Asi lo
prueban los capitulos XIII y XIV, este Gltimo titulado “Latifundio y
miseria”, y que Greca aprovecha para denunciar los procedimientos de
La Forestal, empresa tristemente célebre por su explotaciéon de los
humildes obrajeros de la zona chaqueno-santafesina, sin respetar leyes
basicas del pais.
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Esa doble remision, al vanguardismo y a la narrativa social, es
otra contribucién a sembrar Gtiles sospechas acerca de los estereotipos
establecidos por cierta historiografia literaria nacional entre floridistas
y boedistas. Ya es innegable, a esta altura, que Roberto Arlt o Nicolas
Olivari simpatizaban con la revuelta antiburguesa aunque se
enrolaran, al escribir sus narraciones o poemas, en la retérica del
grotesco, una variante particular del expresionismo europeo.

Otras contribuciones sobresalientes de esta tesis-ensayo
consisten en reordenar los textos reunidos en este volumen de
memorias de viaje segin su fecha de aparicién, lo que permite
reconstruir el proceso de escritura, fechable entre fines de 1919 y abril
de 1929, ademas de reordenar el trayecto topografico. Parte, como ya
sefialé, de “Esta es mi torre”, en Buenos Aires, cuenta el viaje a Mendoza
y Chile, la travesia por el Pacifico hasta Perq, el Altiplano y Bolivia,
desde donde reingresa a la Argentina.

Este recorrido interno sigue un derrotero menos cefiido a la
geografia, pues se inicia en La Quiaca, atraviesa el Chaco y Corrientes,
para saltar luego a Montevideo, a Cacheuta y Potrerillos, a los lagos del
sury al Litoral (de Santa Fe a Mar del Plata). Nueva ruptura a La Rioja,
Buenos Aires, las sierras y capital de Cérdoba, La Rioja y Tucuman.

El apartado “El centro del centro”, dedicado a Buenos Aires, le
permite a la autora establecer un contraste entre los viajeros del siglo
XIX y los del XX, para lo cual usa como texto testigo el conocido
analisis de David Vifias en su ensayo de 1964 (Literatura argentina y
realidad politica) y los contrapone luego con los viajeros del
Centenario, como Angel Gallardo, Julia Bunge o Carlos Pellegrini. “Con
una mirada etnocéntrica —concluye- Greca recorre el teatro urbano
convirtiendo su experiencia vital en literaria”.
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Mayor novedad encontramos en los capitulos 4 y 5, al explicar la
visualidad del autor, lo que incluye o excluye de su discurso
descriptivo, las observaciones acerca de la vida urbana, atravesada por
signos de modernidad, y en donde lo visual adquiere un rol
protagonico, al par que su ritmo es todo lo contrario de la demora, pasa
de un lugar a otro, de un pais a otro, produciendo el efecto de las
instantaneas fotograficas.

Al referirse a ese tipo de visualizacién que califica de “turisteo”,
una modalidad que deja de lado todo aprendizaje, sustituye “el afan de
conocimiento por el de sentimiento” y trasunta un goce inédito, una
suerte de consumo del paisaje sobre el cual habian reflexionado ya
criticos como Nicolas Rosa o Ratl Antelo.

La construccién del complejo narrador-protagonista textual-
autor es otro de los desarrollos tedricos que nos ofrece este trabajo
critico, al revisar “el funcionamiento de lo autobiografico” en la
literatura y el particular contrato de lectura que propicia el género. Y
anticipa que tal vez “opera como una autobiografia limitada al periodo
de duracién de un periplo”, en la que lo realmente vivido es
transformado, por la palabra literaria, en ficcional, aunque Greca se
defina como “el hombre que pasay se emociona”.

En el género también cuentan los recuerdos, la visién anterior
—en especial de la nifiez, pero también de cualquier otro momento de la
vida- respecto de los lugares visitados y lo mismo se puede asegurar de
la dimensién intertextual, la que ejemplifica con las diferencias entre
la Lima que Greca leyera en Ricardo Palma y la observada en su
trayecto.

El quinto capitulo culmina con un apartado que repara en un
aspecto bastante descuidado por la literatura de viajes y que tiene aqui,
por el contrario, mucha relevancia: los medios de transporte utilizados,
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se trate de trenes, vapores, tranvias, automéviles, el lomo de mula o la
pedestre caminata.

El trabajo con el archivo personal del autor posibilita que
Antequera rescate una conferencia inédita sobre la “Significacién de
Juan Alvarez en la cultura de Rosario” pronunciada en 1955. En ella,
destaca la lectura que hace de la importancia histérica de dicha ciudad,
por razones heterogéneas; lo econémico (puerto agroexportador de
una parte de la produccién nacional); la alta concentracién urbana que
registrd entre fines del siglo XIX y la primera mitad del XX; la
resistencia obrera (en especial anarquista) a muy duras condiciones de
trabajo; la “mala vida” (prostibulos y adyacencias) concentrada en el
barrio Pichincha y la serie de intelectuales, de artistas, que la habitaron
desde siempre.

La nociéon de “artefacto urbano”, proveniente del estudioso
Adrian Gorelik, le sirve para establecer comparaciones entre esa
ciudad y las otras descritas en el viaje (Buenos Aires, Mendoza, Santa
Fe, Parand, La Paz, Arequipa, Montevideo, Santiago de Chile), sus
modos de vida, relaciones sociales, nivel educativo de hombres y
mujeres, costumbres dominantes: “De alguna manera, la critica
mordaz estd encriptada en vislumbrar la frivolidad, la necesidad de
aparentar en estas urbes”. Rosario y Buenos Aires son, evidentemente,
sus parametros comparativos.

Pero la actitud comparatista pasa a primer plano en Bahianos y
bandeirantes, texto donde el viajero reflexivo deja de tener un polo
vital desde el cual juzga, como sucedia en el volumen de 1929, es decir
que el autor modelo es otro y parece mas proclive a enumerar
estereotipos, dado que su compromiso existencial con los lugares
visitados no es el mismo. Ademas, este viaje fue resultado de un
congreso, de un compromiso asumido para desplazarse y no de una
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eleccién propia para conocer mejor su pais y algunos de nuestros
vecinos.

De cualquier manera, es interesante que Greca vea en Bahia un
modo de vida adherido al pasado, frente a la conviccién en el futuro de
los paulistas, y que confronte, a partir de esa situaciéon ajena, la
problematica centralismo/periferia o ciudad-puerto y regiones
interiores en la Argentina.

Son dignas de destacar las observaciones finales de esta
inteligente recuperacion de un escritor santafesino poco estudiado y
casi desconocido por fuera de su produccién narrativa. A lo cual la
autora anadi6 una cuidadosa labor en sus archivos, ahora recuperados,
y aprovechd tales materiales y sus memorias viajeras para indagar
aspectos tedricos del género. Ojald muchas otras tesis de doctorado
eligieran contribuir de la misma manera a mejorar el conocimiento de
nuestro patrimonio literario nacional.

EDUARDO ROMANO
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Anticipo

iRata de biblioteca que dentro de cincuenta afios
andaras mordiendo en los papeles de mi archivo, yo te
saludo desde esta hermética caja

que me inmoviliza! ...

iDisculpa si no puedo tenderte la mano cordial!
Si quieres saber quiénes eran...

por ahi entre las paginas de algin viejo libro,
encontraras sus verdaderos nombres,

y lo mucho o poco que en vida fueron.

El autor

Cementerio, julio de 1981

(Greca, 1931)
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Introduccion

El relato de viajes constituye uno de los géneros mas
frecuentados en la modernidad. Desde los comienzos del siglo XVI, el
relato de los viajes transatlanticos y las experiencias de aventuras, de
conquista y colonizacién han llenado cientos de paginas y despertaron
la curiosidad de numerosos y variados lectores. Ya en el siglo XIX, el
relato de viajes acompana a las aventuras imperiales de expansiéon
europea hacia lugares desconocidos y exoéticos. Atravesado el siglo XX,
sin embargo, los relatos de viajes cobran nuevas significaciones y
refuncionalizan su lugar en las coordenadas del sistema literario
argentino.

El presente trabajo aborda los relatos de viajes del intelectual
santafesino Alcides Greca (San Javier, 1889- Rosario, 1956) en el marco
de la construccién de una nueva subjetividad, teniendo en cuenta que
el relato de viajes —género a horcajadas entre la literatura y la historia—
es un género fundante de la literatura nacional y un género complejo
en el registro ficcional.

Nuestra hipo6tesis se sustenta en la incidencia de estas
producciones literarias: nuevas experiencias sociales pueden ser
traducidas por su medio ya que la escritura es una practica social que
permite crear y recrear relatos de identidad. Las caracteristicas del
género relato de viajes en la primera mitad del siglo XX operan como
vehiculo escriturario para que nuevas experiencias sociales puedan ser
traducidas por intermedio de la literatura de Alcides Greca.
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Un repaso a la investigaciéon nacional nos devela que en la
actualidad casi no hay publicaciones que se ocupen de los trabajos de
Alcides Greca, quien naciera en 1889 en un poblado del norte de la
provincia de Santa Fe -lalocalidad de San Javier- y muriera en Rosario
un lunes 16 de abril de 1956, en una cama del Hospital Italiano
Garibaldi. Alcides Greca fue escritor, cineasta, jurisconsulto, militante
politico en las filas del radicalismo. Sus inquietudes intelectuales se
centraron en la universidad, el urbanismo y la literatura, aunque
también se destacé por la representaciéon parlamentaria: fue senador
provincial y diputado del Partido Radical, en los periodos 1926-1930 y
1930 hasta el golpe de Uriburu, asi como convencional constituyente
entre 1920 y 1921.

Ya no se oye nada de Alcides Greca, aquel hombre que antafo
caldeara los animos parlamentarios y fuera una figura reconocida por
sus contemporaneos. En efecto, Greca desarrollé su relevante actividad
intelectual en la esfera publica en la primera mitad del siglo XX,
incursionando en ambitos como la docencia e investigaciéon en la
Universidad Nacional del Litoral, la escritura de jurisprudencia vy,
también, la escritura ficcional, la labor periodistica y la direccién de
cine. En relacién con esta Ultima actividad, se lo reconoce como un
pionero: su film £/ i2/timo malon (1917), que versa en torno a su interés
por los postergados indigenas mocovies, es considerado uno de los
primeros largometrajes argentinos y una de las escasisimas peliculas
latinoamericanas recuperadas de la década del 10.

Sin embargo, podriamos preguntarnos ¢ya no dicen nada sus
textos que han caido en el olvido? ;Ya no interesan sus apreciaciones
sobre la vida universitaria, la participacion politica, los viajes y los
sitios que recorre, los cuales texturizany textualizan una mirada?

La escasa atenciéon que le dedicé la critica literaria solo ha
intentado ubicar su escritura como emergente en torno a los tipos
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posibles de narrativa regionalista (Santa Cruz, 1977; Vittori, 1986), o
como exponente de un realismo (D’Anna: 2007) que sus novelas Viento
norte (1927) o La pampa gringa (1936) exhibirian. Los relatos de viajes
reunidos en La forre de los ingleses (1929) y Bahianos y bandeirantes
(1950), asi como un conjunto disperso de articulos periodisticos, y una
obra inédita titulada Significacion de Juan Alvarez en la cultura de
Rosario (1955) traducen experiencias de viajes concretos realizados por
América Latina desde la temprana juventud hasta la madurez
(Antequera, 2011).

En el periodo 1919-1929, Alcides Greca realizé varios viajes por
Argentina, Chile, Pert, Bolivia y Uruguay. Sus curiosas impresiones,
fruto de estos viajes, estan recogidas en La torre de los ingleses. Algunos
tramos de este viaje de juventud por Latinoameérica los recorre
solitariamente y en otros viaja acompafiado por los hermanos Angel
(1896-1960) y Alfredo Guido (1892-1967), arquitecto y artista plastico
respectivamente, figuras rosarinas de gran importancia con
proyecciéon nacional e internacional.

De igual modo, comparte un tramo, la estadia en La Rioja—donde
se escapa por cuestiones partidarias—, con el rosarino José Lo Valvo
(1895-1971) quien ulteriormente llegaria a ser intendente de Rosario. Lo
Valvo, miembro fundador del Colegio de abogados de Rosario, fue su
comparfiero de trabajo en la Universidad Nacional del Litoral y ambos
compartian la profesién de abogado.

Tributario de todas estas experiencias andariegas de la década
del 20 del siglo pasado sera su libro La forre... (Antequera, 2014).

Asimismo, en el comienzo de la década del 50, después de un viaje
a Brasil, Greca escribe Bahianos y bandeirantes, libro en donde se
trasluce que es un intelectual de fuste, comprometido en solucionar
problemas relativos al urbanismo (Antequera, 2016). Efectivamente,
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invitado para dictar conferencias en el vecino pais, traba vinculaciones
que permiten establecer aquello que Maiz (2011) entiende como “redes”.

Es el uso de este género el que le permite a Greca formular rasgos
novedosos de su situacion de escritor y fundamentalmente de
intelectual nuevo. Por un lado, Greca representa el acceso a los bienes
culturales de la primera generacién de hijos de inmigrantes llegados al
pais a fines del siglo XIX, en el marco de un disenio que contaba con
mecanismos de integracion de los mismos al tejido social. Por ende, su
origen debe legitimarse en el campo cultural ya que no se sustenta en
los rasgos caracteristicos de las elites hegemonicas: intervenciones
intelectuales (Bourdieu, 1971) que necesitan legitimar su practica por
medio de una mirada descentradao enla originalidad de sus puntos de
vista y sus propuestas de lectura.

Aspiramos entonces a encontrar acercamientos tendientes a
“reconstruir las logicas especificas del campo intelectual y del campo
de poder, dos sistemas relativamente auténomos, si bien uno esta
inserto en el otro” (Bourdieu, 1983: 22) a través del andlisis de los relatos
de viajes junto a algunos manuscritos, papeles personales y otros
materiales pertenecientes a su coleccién documental.

Como ya planteamos, la escritura de Alcides Greca se nos
presenta como un universo interesante para abordar. Dentro de su
inexplorada produccién escrituraria, son sus relatos de viajes en
particular, los textos que suscitan nuestro interés. Por lo tanto, el
proposito de esta investigacion es contribuir al conocimiento de los
relatos de viajes que caracterizan un segmento importante de la amplia
obra de este escritor santafesino, centrandonos en el giro particular
que imprime a sus textos. En esta misma direccién, nos interesa
construir un diadlogo fecundo entre la obra editada y la que aun
permanece inédita.
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El trabajo focaliza, por un lado, en analizar algunos textos,
manuscritos y papeles personales de un escritor no estudiado por la
critica literaria, materiales del archivo familiar y privado que aporten
a la construccién de un reservorio, y, por otro, aunque evidentemente
entrelazado con lo anterior, la presente investigaciéon se centra en
analizar el tipo de apropiacién textual del género relato de viajes que
hace el escritor en cuestion y las significaciones que dichas
experiencias implican para la conformaciéon de nuevos procesos
identitarios.

Acceder a un archivo privado es un viaje de ida. El camino fue
entrelazando el itinerario intelectual de un escritor poco transitado por
la critica y una estudiante con deseos de poner en valor su obra. Desde
el afio 2009, afio en que emprendimos la tarea de estudiar parte de la
obra de este escritor, tomamos conocimiento de que existia un
reservorio privado, familiar, custodiado por sus descendientes y
comenzamos la labor archivistica. Una de las hermanas de Alcides,
Teodelina (alias Chinola), paciente y denodadamente, fue guardando
en carpetas azulinas y rojo carmin, cada publicacién en que Greca
intervenia o bien en donde se discurria en torno a su trabajo, su figura
o sus aportes intelectuales. Esta labor de sensibilidad patrimonialista
(Antelo, 2001) de la recientemente fallecida hermana de Alcides Greca
contribuyé a este trabajo ya que analizamos varios textos de dicho
reservorio.

Para precisar mas, conviene quizas apuntar con mayor claridad
la modalidad en que venimos trabajando con estos materiales y como
fue el proceso de seleccién de las piezas para su estudio. Como primera
medida, luego de tomar un contacto preliminar con estas piezas,
fuimos digitalizando el material, basicamente de dos maneras: por un
lado, mediante un dispositivo simple de almacenamiento tipo escaneo
o a través de fotografias digitales de alta resolucién y por otro,
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mediante la transcripcién minuciosa de los documentos. Esta Gltima
labor, como se puede suponer, nos insumié muchisimas horas.

En una primera instancia, bregamos por digitalizar la mayor
cantidad de documentos y asi, creiamos ordenar la desorganizaciéon
que se podia rastrear en fuentes dispersas y fragmentarias. Esta tarea
que, en sus prolegémenos, fue casi desmesurada por carecer de
planificacion se torné de suyo inconmensurable. A pesar del esfuerzo
dedicado, y esta fue la clave para cambiar el enfoque, se nos escapaba
el objeto de nuestro deseo: los textos vinculados a los relatos de viajes.

No obstante, esta primera aproximacioén al material, que ejercia
un fuerte influjo y que podriamos definir como una denodada
busqueda de fuentes, nos enfrenté de lleno al primer obstaculo de
considerable envergadura. El material documental presenta tres
caracteristicas especificas que podriamos resumir de esta manera:
fragmentacion, heterogeneidad de los contenidos y desarticulacion de
los materiales de archivo. De estas peculiaridades aquella que
realmente nos preocupaba era la primera.

En efecto, el reservorio es un estandarte de la fragmentacion.
Estos tres problemas se traducen en ausencia o falta de especificaciéon
de fuentes (algunos datos resultan insalvables o imposibles de reponer);
carencia de fechas, medios graficos, datos de edicioén; deterioro por el
paso del tiempo y ciertos errores en la clasificacién realizada por la
mano amateur de la hermana de Alcides. Aunque se podria pensar
correctamente que estas contrariedades dificultan el estudio de este
material que detenta una importancia considerable para la
problematica que guia nuestra investigacién, también entrafia un
desafio: esta desavenencia metodolégica impele a una revision y
sistematizacién exhaustiva, constituyéndose de este modo en un reto
que atraveso, desde los inicios, este trabajo de investigacion.
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Pasemos ahora a una descripcién sucinta de los materiales para
que el lector pueda dimensionar esto que estamos planteando. Sin
animo de realizar un catalogo, nos interesa agregar que las carpetas
azulinas y rojas, en las que a través de los afios se fueron almacenando
diversos materiales, incluyen, entre otros: a) obras inéditas: una de las
cuales es analizada en este trabajo, Significacion de Juan Alvarezen Ia
cultura de Rosario, texto pronunciado en el homenaje al historiador
Juan Alvarez (1955); otro texto inédito es Ananoc (1945), obra de teatro
que retoma la problematica mocovi y que consideramos de suma
importancia ya que al realizar la transcripcién observamos las
tachaduras, correcciones, y demas marcas en los folios que como
huellas dela factura, lo surcan’; b) manuscritos: a su localidad de origen
titulado “A San Javier”, sin fecha; c) seccién epistolario: misiva de
Miguel de Unamuno con motivo de la publicacién de La torre de los
ingleses (12 de septiembre de 1929), incluye un poema del escritor
bilbaino a raiz del texto de Greca; dos cartas de Elias Castelnuovo,
fechadas el 4 de agosto de 1929 y el 14 de diciembre de 1929,
respectivamente; d) papeles personales, y f) fotografias. A este material
lo fuimos digitalizando y transcribiendo en su totalidad. También
consideramos de interés, las dedicatorias presentes en los libros de su
biblioteca (g).

Ahora bien, al situarnos frente al material periodistico (h) y con
la finalidad de realizar una breve descripciéon del mismo, comenzamos
esbozando cierta informacién cuantitativa: el reservorio también
comprende cuatro carpetas, que contienen innumerables articulos

1 Este texto —que amerita un trabajo ulterior— fue digitalizado paulatinamente mediante un trabajo
colaborativo con las profesoras Verdnica y Daniela Greca, bisnietas del escritor y quien suscribe. Significd
una labor dificultosa ya que implicd, por una parte, tomar una decision de ediciéon en torno a cémo
transcribirlo ya que al ser un texto que imita la lengua mocovi necesitaria un minucioso analisis de corte
filolégico. Por otra parte, y vinculado a esto, presentaba marcas y tachadura de pufio y letra de Alcides
Greca, con lo cual exigiria para su publicacion un rosario de citas al pie para evidenciar las versiones
textuales.
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periodisticos en diversos estados de conservacién. Se trata de
entrevistas, colaboraciones en diversos medios graficos, fragmentos de
sus escritos con fines publicitarios, repercusiones de sus
intervenciones politicas, parlamentarias, literarias, banquetes con
otros escritores, etc. El obstaculo mayor para afrontar el trabajo con el
material periodistico reside en la carencia de datos de edicién (algunos
casiimposibles de reponer por ser medios graficos extintos y pequenos,
y porque no tienen lugar en la hemeroteca local).

Ademas de consultar y seleccionar las notas periodisticas
vinculadas a los relatos de viajes o bien relativas a la publicacién y
publicidad de La torre de los ingleses, atendimos también a aquellos
materiales periodisticos que asumen el formato entrevista:
fundamentalmente para la construccion de su figura de escritor.

Este reservorio, que contempla el acopio de mas de cuatro
décadas, desde los comienzos de la década del 10 del siglo pasado hasta
su muerte en 1956, alberga el trabajo continuo y discreto de
atesoramiento de Chinola que agradecemos y sobre el cual nos
apoyamos. Esos escritos fragmentarios forman también parte del
corpus que recortamos, junto a los relatos de viajes propiamente
dichos: La torre de los inglesesy Bahianos y bandeirantes, dos libros
que fueron publicados en vida de Greca.

En una segunda instancia del trabajo archivistico, focalizamos en
digitalizar y transcribir planificadamente aquellos materiales que
contribuirian directamente a este trabajo de investigaciéon. Con este
recorrido, con sus idas y vueltas propias de toda labor de investigacion,
reparamos que al abordar un objeto de estudio en el que abrevan un
conjunto heterdclito de manifestaciones culturales, se hace
indispensable, como recurso metodolégico, efectuar un recorte de los
aspectos a tratar en un esfuerzo por delimitacién y acotamiento. Tal es
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el proceso que fuimos atravesando con este estudio de los relatos de
viaje de Alcides Greca.

De esta manera, un recurso metodolégico fundamental se puede
resumir en la busqueda y sistematizacién de estos cuadernos con
manuscritos, papeles personales, fotografias, etc. vinculados, en mayor
o menor medida, con el tema propuesto. La investigaciéon entonces
pone en didlogo el estudio del corpus basico de los relatos de viajes
(propiamente dichos) y el material documental.

Por otra parte, y con respecto a la disposicién de los temas en el
volumen, conviene expresar que en el primer capitulo abordamos las
formulaciones teéricas especificas en torno al relato de viajes, la
articulacién de una arquitextura del género, la tipologia del viajero en
cuestion, la mirada performativa que este imprime a sus relatos y la
construccion del artefacto urbano.

En el segundo capitulo, esbozaremos una semblanza biografica
del escritor que nos convoca a fin de darlo a conocer como un hombre
de letras y un hombre de estudio. Analizaremos su construcciéon
identitaria de sujeto escritural, a partir de fisuras y superposiciones de
funciones en el espacio social, de acuerdo a dos principios de
diferenciacion: el capital cultural (entendido como la variable
educativa) y el capital econémico (Bourdieu, 1997: 69). En este sentido,
su incursién cinematografica, su labor parlamentaria, la escritura de
jurisprudencia, sus inquietudes en torno al urbanismo, junto a su
produccién literaria conforman la articulacién que intentaremos
afrontar.

En el capitulo 3 trabajaremos La torre de los ingleses en torno a
esos elementos que definen a este texto como relato de viajes, los
recursos formales que utiliza Greca en la construccion de este libro, la
tipificacion del viaje en confrontacion con otros modos del viajar y las
caracteristicas singulares de su proceso escriturario. Asimismo,
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bregaremos por analizar la coordenada espacial, es decir, los diversos
sitios que Alcides Greca visita con miras a establecer el mapa propio
que va delineando en sus desplazamientos, y prestaremos atencion, de
igual forma, a la coordenada temporal que opera en los relatos.

En el capitulo 4, nos centraremos en la vision y la construccion
de la visualidad en los relatos de viajes: las inflexiones propias de su
mirada performativa, el turisteo, el coleccionismo de sensaciones y la
voracidad de visualidad serdn los ejes que nos interesara plantear.

La construccién compleja del entramado narrador- protagonista
textual- autor, que se vincula a la escritura autobiografica, sera
abordada en el capitulo 5 desde el prisma conformado por el recuerdo,
la intertextualidad y los medios de locomocion.

El siguiente capitulo, el sexto, destinado a la construccién de las
representaciones del artefacto urbano intentara echar luz sobre las
vinculaciones entre la materialidad y las imagenes escriturarias de la
ciudad. En este sentido, a raiz de una pieza inédita del archivo de Greca,
focalizaremos en Rosario, ciudad donde se desarrollé como intelectual:
propondremos cotejarla con otras urbes argentinas y
latinoamericanas. Los andlisis giraran en torno al eje central:
materialidad y representaciones de la ciudad.

El capitulo 7 estard destinado a abordar in extenso aquellas
vinculaciones productivas entre Bahianos y bandeirantes (1950) y La
torre de los ingleses (1929) y entre Bahianos... y otros escritos de Greca,
como Una nueva capital para la Repiiblica Argentina (1950).

La propuesta que conforma esta investigacién es una hoja de
ruta, un recorrido posible por los sitios que encienden el mapa
escriturario de Alcides Greca
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Capitulo 1

El relato de viajes:
arquitexturas, itinerarios, deslindes

1.1 Introduccion

Viaje, relato y escritura se encuentran hilvanados y tienen por
objetivo construir “fragmentos de mundo” (Carrizo Rueda, 2008).
Viajes transatlanticos, aventuras imperiales, comerciales o
colonizadoras, viajes utilitarios, iniciaticos, deslumbrantes o
cientificos a lo largo de la historia han ido cincelando artefactos
estéticos para lectores fisgones y variopintos, demostrando que el
relato de viajes constituye uno de los géneros literarios mas transitados
en la modernidad.

Sin embargo, el relato de viajes va mas alla del espacio geografico
en el cual se ha desarrollado el desplazamiento y trasciende también
las motivaciones que suscitan el itinerario. Expediciones guerreras,
negocios, peregrinaje, evangelizacién, conocimiento -cientifico y
turismo han sido algunos de los motivos que suscitaron y suscitan
diversos tipos de viajes a lo largo y a lo ancho del globo. Es decir,
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factores  politicos, econémicos y  religiosos  tramaron
significativamente los viajes por el mundo y sus relatos.

De cualquier manera, los viajes propagan nuevas cartografias
retéricas (Rosa, 2006: 17). En la literatura argentina en particular, el
relato de viajes constituye un elemento fundante e instituyente:
romance fundacional (Anderson, 1983) o narrativa fundacional (Casini,
2001), este género formador de la literatura nacional (Prieto, 1996)
instala una particular imaginacién territorial (Montaldo, 2004) y
esgrime las escrituras en los mapas que van conformando un
itinerario. Desde los albores del siglo XX, los relatos de viajes
trascienden la mera manifestacion de reconocimiento e identidad
entre los miembros de la oligarquia, y permiten traducir experiencias
para otros agentes sociales, es decir, se resignifican y refuncionalizan
su lugar en el sistema literario argentino.

Parece necesario profundizar entonces en la materia basica de
nuestro trabajo, el relato de viajes. Por tanto, este es el marco desde
donde parte esta investigaciéon y que manifiesta que mas alla de las
motivaciones y los trayectos iterolégicos es dable pensar en un género
que involucra relatos que en principio se presentan como heteréclitos.

En consonancia con estas cuestiones, decidimos organizar este
capitulo en que planteamos los lineamientos tedrico-criticos, en los
siguientes ejes y apartados: en primer lugar, entendemos de vital
importancia establecer los deslindes en torno a la categoria relato de
viajes. Por eso, nos interesa establecer la arquitextura de este género
con el objetivo de destacar cdmo operan sus caracteristicas centrales:
la descripcion, la intertextualidad, la paratextualidad y la factualidad
en su ligazén con la ficcionalidad, entre otras (1.2). Este apartado
incluye las conceptualizaciones rectoras en torno al uso o a la
apropiacién del género y a la centralidad del movimiento.
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El apartado 1.3 versa en torno a la mirada performativa que
construye paisajes y a la tipificacién del viajero, para posteriormente
definir los artefactos urbanos que —objetos del deseo por antonomasia
de ese viajero turista— (1.4) despliegan la imaginacién territorial
registrando las representaciones y sus escrituras en los mapas.

1.2 Relato de viajes: arquitexturas, género literario y deslindes
1.2.1 Arquitextura del género relato de viaje

Podriamos preguntarnos entonces por la construcciéon formal
que denominamos arquitextura del género que, contextualizada,
define o delimita un relato de viaje. A partir de estas disquisiciones, nos
interesa bregar por analizar el corpus que nos convoca: los relatos de
viajes de Alcides Greca. En realidad, podriamos preguntarnos sin mas:
¢qué hace que esos textos sean de esta y no de otra tipologia textual?
Entendemos que la respuesta rebasa lo puramente temético y que se
entronca en lo morfolégico.

En este sentido, reconocemos varios estudios ineludibles para
abordar esta problematica del género fronterizo e hibrido del relato de
viajes: consideramos que afrontar esta cuestion ligada a la
construccion formal es central ya que indica —a priori- un protocolo de
lectura.

En primer lugar, destacamos los aportes de Sofia Carrizo Rueda
(1997, 2008) ya que giran en torno a la configuracién de una poética del
relato de viaje. Para trazar esta poética, Carrizo Rueda deslinda
términos que histéricamente se tomaron como sinénimos: es asi como
plantea que no toda literatura de viajes es relato de viajes. O dicho de
otro modo, el subconjunto de los relatos de viajes pertenece al conjunto
mayor de la literatura de viajes, pero no viceversa. De este modo,
propone algunas premisas que exceden la clasificacion estrictamente
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tematica (el narrar un viaje, digamos), y apunta a las caracteristicas
especificas que hacen de este un tipo textual bifronte entre lo
documental y lo literario (Carrizo Rueda, 1997: X).

Para hilvanar esta cuestién, y hundiendo sus raices en el
estructuralismo de cufio barthesiano del Andlisis estructural del relato,
en la hermenéutica y en la pragmatica del texto, esta investigadora
sostiene un modelo que contempla el relato de viajes desde tres puntos
de vista: a) la estructura formal; b) los elementos constitutivos y c) la
condiciéon de participante activo en procesos de intertextualidad (Cfr.
Carrizo Rueda, 1997: X-XI).

En efecto, para deslindar el primer punto de vista (a), podemos
sostener que el género posee caracteristicas particulares que van
urdiendo la trama formal. Una de estas es que en los relatos de viajes
propiamente dichos, la narracién esta subordinada a la descripcion. En
este sentido, conviene advertir que dentro de un panorama tan
escurridizo como inabarcable, nos interesa centrarnos en el relato de
viajes como discurso narrativo-descriptivo en el que predomina la
funcion descriptiva como consecuencia del objeto final que es la
presentaciéon del relato como un especticulo imaginario, mas
importante que su desarrollo y su desenlace. Este espectaculo abarca
desde informaciones de diversos tipos hasta las mismas acciones de los
personajes (Carrizo Rueda, 1997: 14).

De este modo, las crénicas materializan el despliegue de
representaciones en donde prima la descripcién por sobre la narracion.
Esta caracteristica es entonces neuralgica para la constitucién de la
arquitextura como tal y también es reconocida y destacada por el
investigador espafiol Alburquerque-Garcia (2011, p. 17) quien, en la
misma linea de argumentacion de Carrizo Rueda, sostiene:
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Afadiremos, parafraseando a Radl Dorra (1983), que el factor ‘riesgo’
que caracteriza lo especificamente narrativo y que mira siempre hacia
el desenlace, aparece en estos ‘relatos de viajes’ engullido por el propio
recorrido y el mundo que le sirve de escenario. En definitiva, las
representaciones de objetos y personajes, que constituyen el nicleo de
la descripcién, asumen el protagonismo del relato, desplazando por
consiguiente a la narracién de su secular lugar de privilegio.

En relacién a la descripcion como eje vertebrador del relato de
viajes podemos agregar asimismo que puede tomar diferentes
formatos: la prosografia (descripcion del fisico de las personas), la
etopeya (descripcion de las personas por su cardcter y costumbres), la
cronografia (descripciéon de tiempos), la topografia (descripcién de
lugares), la pragmatografia (descripcion de objetos, sucesos o acciones),
entre otros (Alburquerque-Garcia, 2011: 17). Si el objetivo de describir (y
de este modo, descubrir) se encuentra intimamente ligado al contar
como procedimiento fundante del relato de viajes, la descripcion
conlleva el planteo de las potencialidades de la mirada que engulle, es
decir, que traga y subsume a los demis elementos y prima como
caracteristica central del género.

Por otra parte, cabe destacar que la textualizacién del
desplazamiento confluye en tres modalidades que -enlazadas—
constituyen los relatos de viajes: disenar la imagen de las sociedades
visitadas, crear espacios dentro del discurso para la admiracién y
presentar materiales que enriquezcan diversas areas del conocimiento
(Carrizo Rueda, 1997: 12). He aqui la segunda dimensién que queremos
destacar (b) y que Carrizo Rueda plantea como esos elementos
constitutivos del relato de viajes.

En una direccién similar, Alburquerque-Garcia (2011: 16) propone
una primera sintesis, con la que discutiremos:
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Los ‘relatos de viajes’ responden a mi entender a tres rasgos
fundamentales que se complementan con algunos mas que luego
veremos: (1) son relatos factuales, en los que (2) la modalidad descriptiva
se impone a la narrativa y (3) en cuyo balance entre lo objetivo y lo
subjetivo tienden a decantarse del lado del primero, mas en
consonancia, en principio, con su caracter testimonial.

Es decir, los relatos de viaje se asientan “en los hechos”
(Alburquerque-Garcia, 2011: 16), postulado en el cual resuena la
distincion de Genette (1993) entre relatos ficcionales y factuales:

La factualidad de estos relatos, cuyo componente cronoldgico y
topografico remite a un tiempo y un espacio vividos por el viajero, no
excluye su condicién de literarios. (Como vemos, el concepto de
‘literariedad’, a saber, qué hace que un texto sea o no literario, nos sale
al paso de una manera u otra en cualquier reflexion tedrica)
(Alburquerque-Garcia, 2011: 17)

Aunque estos conceptos presentados por Alburquerque-Garcia
(2011) sirven como apoyatura teérica, les discutiremos su clave
dicotémica. Cabe destacar que, como vemos, los relatos literarios no
por eso dejan de ser factuales en el sentido que, retomando los
postulados de Genette, propone Alburquerque-Garcia.

El relato de viajes es un género que se hace camino al andar, es
decir, que se contextualiza y asi adquiere otros modos del decir o rasgos
formales. Retomando el tercero de los items expuestos por Carrizo
Rueda (c) -la intertextualidad como caracteristica constitutiva de los
relatos de viajes— cabe subrayar que Alburquerque-Garcia (2011)
también coincide en concebirla como marca distintiva del género.

Como sabemos, intertextualidad es una nocién que la critica de
origen bulgaro Julia Kristeva (1941) apunté por primera vez a fines de
la década del sesenta pero que tuvo -y tiene- otras muchas derivas.
Consideramos que la primera premisa es decir que va contra la visiéon
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de texto cerrado, autosuficiente e idéntico a si mismo porque postula
que todo texto es mosaico de citas, absorcién y transformacioén de otros
textos®

En este sentido, Roland Barthes (1994) en el E/ susurro del
lenguaje sostiene una definicién productiva:

La intertextualidad en la que esta inserto todo texto, ya que él mismo es
el entretexto de otro texto, no debe confundirse con ningtn origen del
texto: buscar las ‘fuentes’, las ‘influencias’ de una obra es satisfacer el
mito de la filiacién; las citas que forman un texto son anénimas,
ilocalizables y, no obstante, ya leidas antes: son citas sin entrecomillado
(78).

Una camara de ecos es, entonces, segin Barthes [1975] (2002),
todo texto. Estas nociones, estos modos de escribir las lecturas, nos
resultan operativas ya que alusiones a otros textos —tanto explicitas
como soterradas— estan presentes en la obra de Alcides Greca.

Paralelamente, cabe agregar que las relaciones intertextuales
siempre son también relaciones con el poder: el poder de citar o dejar
de lado, de afirmar o negar en aras de su propio discurso (Ette, 2013).
Asunto no menor si se piensa también que el escritor del cual nos
ocupamos estaba librando una batalla por pertenecer a los hombres de
letrasde su época.

Por otra parte, es necesario advertir que cuando se discurre en
torno a los relatos de viaje (y esto se aplica también a la narrativa de
viajeros o a la literatura de viajes sin mas), se puede afirmar que existe

2 Multiples son los entrecruzamientos e interrelaciones, aunque no quisiéramos abordar esa cuestion
ahora, con el dialogismo y la polifonia de Mijail Bajtin. De hecho, el texto de Kristeva donde cita por
primera vez el concepto en cuestion es un articulo sobre Bajtin. También se podrian establecer
oposiciones entre intertextualidad e influencias, como expone la cita de Barthes a continuacién.
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una suerte de red intertextual, cuestién no menos problematica que
importante, ya que:

los viajeros recorren territorios movidos por el relato de viajeros
anteriores y, a su vez, sus propios escritos resultan importantes para los
viajeros posteriores [...]. E1 modo de relacién intertextual entre los
relatos de diversos viajeros permite observar que esos textos muchas
veces contienen una tensiéon interna, un debate que se produce entre las
expectativas del viajero, lo que creia y pensaba, por un lado, y lo que él
efectivamente encuentra, por otro. En esa tension, a veces se trata de
confirmar lo que el viajero pensaba y habia leido y estudiado, de
cuestionarlo en parte, o directamente de desmentirlo. Es la experiencia
del viaje lo que habilita al viajero a decir ‘Esto era asi, como nos lo
imaginabamos’ o ‘Esto no era asi’. Y sus palabras nos llegan a través de
los tiempos y los autores, en historias sobre rutas y lugares que tal vez
nunca conozcamos, pero que se imprimen en nuestra memoria como si
hubiéramos estado alli (Torre, 2014).

En efecto, los relatos de viajes ponen en consideraciéon, desde
diferentes aristas, la percepcién de lo propio y la percepciéon de lo ajeno,
es decir, esgrimen el registro del otro. Asi, en los relatos de viajes, que
son basicamente polifénicos, como sostiene Ette (2001) retomando
postulados bajtinianos, se genera un intenso didlogo entre lo propio y
lo ajeno, y la alteridad se vuelve protagonista.

Fascinaciéon por lo otro, percepcion de una alteridad cultural son
elementos que coadyuvan en la configuracion de este género traductor
en tanto relaciona reciprocamente las experiencias individuales y las
colectivas (Ette, 2008).

Asimismo, se pone en juego que “la representaciéon mental de ‘lo
otro' en un lugar diferente es el resultado invariable de una
imaginacién que no puede dejar de comparar, mezclar o combinar”
(Salabert, 1995: 47). Al respecto, también resuenan los aportes de Pefiate
Rivero (2015) quien sostiene que “si lo asociamos con el proceso del
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conocimiento, el relato de viaje pone en juego tres de sus principio
fundamentales: la observacién, la experimentacién y la comparacién”
(44). En esta direcciéon y como complemento de esta tendencia a
establecer comparaciones, apelamos a la nocién de etnocentrismo,
entendida como gesto de transformar indebidamente en universales
las propias concepciones y valores del viajero (Cfr. Todorov, 1991: 21).

Por otro lado, es necesario advertir en los relatos de viajes la
importancia dela paratextualidad, otra herramienta que colaborara en
el analisis, ya que contribuye al efecto de lo real y enlaza la realizacién
de un viaje y sus marcas en el relato. Como indica Alburquerque-Garcia
(2008):

Los propios titulos de los libros, los encabezamientos e incipit de los
capitulos, los prélogos, o las mismas ilustraciones componen el mosaico
de las manifestaciones mas conocidas del procedimiento que, como
marcas paratextuales, propician la asuncién, por parte del lector, de
estar ante un viaje realmente realizado que se presenta en forma de
relato.

El género relato de viajes se despliega a caballo entre la literatura
y la historia. Definida como /iteratura friccional (Ette, 2008) constituye
un hibrido donde estdn excluidos los limites precisos entre lo
documental y lo ficcional. En rigor, y como otra peculiaridad digna de
destacar, se evidencia también el enlace de lo heterogéneo propio de los
relatos de viajes, a través de términos que, a su vez, intervienen en la
constitucién de un mapa del viajero donde las marcas paratextuales
actian como correlato de la factualidad (Alburquerque-Garcia, 2008:
15).

Desde esta perspectiva, pues, parece necesario discurrir y
profundizar en el conocimiento de la arquitextura del género en
consonancia (o disonancia) con los planteos de Ette (2008),
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Alburquerque-Garcia (2011) y Champeau (2008) en relacién al par
ficcionalidad- factualidad.

Al mismo tiempo, siguiendo a Champeau (2004), consideramos
que los relatos de viajes constituyen la articulacién de una triple
intencionalidad —documental, ideoldgica y estética— y establecen un
pacto de lectura referencial sometido al criterio de veracidad y
verosimilitud, una convencién fundante del género.

Es asi como coincidimos con Ortas Durand (2005: 48) en que la
polivalencia del valor documental estriba “en el hecho de que el relato
del visitante ofrece una serie de informaciones, comentarios y aspectos
que corresponden a una vision especifica del lugar recorrido”, aunque
también reside en el hecho de que “la propia mirada del viajero esta
influida por unas imagenes previas acerca de lo que va a ver” (2005:49).

Consideramos también que la arquitexturadel género articula
otro elemento que plantea Carrizo Rueda (2008: 50): el caracter de serie
abierta que va enhebrando variados tipos de descripciones sin
estructurarlos hacia un desenlace. En efecto, el desenlace en los relatos
de viajes propiamente dichos no existe o no tiene relevancia: el relato
podria interrumpirse o continuarse sin que la construccién del
discurso se viera por eso afectada.

Con todos estos elementos apuntados, podriamos esbozar
entonces, como piedra de toque para la discusién, una definicién de los
relatos de viajes en estos términos:

[el género] consiste en un discurso que se modula con motivo de un viaje
(con sus correspondientes marcas de itinerario, cronologia y lugares) y
cuya narracién queda subordinada a la intencién descriptiva que se
expone en relacion con las expectativas socioculturales de la sociedad
en que se inscribe. Suele adoptar la primera persona (a veces, la tercera),
que nos remite siempre a la figura del autor [...]. Esta fuera de toda duda
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que los limites de este género no cuentan con perfiles nitidos
(Alburquerque-Garcia, 2006: 86).

Como vemos, tanto las contribuciones de Carrizo Rueda como las
de Alburquerque-Garcia son de caracter formal ya que intentan ir mas
alla de los aspectos estrictamente tematicos, bregan por discernir cual
es la poética del género y nos resultan interesantes disparadores para
el estudio del corpus seleccionado.

1.2.2 Apropiacion del género

Por otro lado, y con respecto al uso o a la apropiacion del género
por parte de los viajeros, resultan insoslayables los aportes del ya
clasico libro Literatura argentina y realidad politica (1974) de David
Vinas. Este critico analiza, desplegando una retérica admirable, el viaje
de las clases dominantes decimonoénicas: el estudiado es el
desplazamiento a Europa, claro estd, y plantea en clave de tension la
vinculacién entre literatura y politica. Estas conceptualizaciones
sirven de plataforma para pensar contrastivamente algunos relatos de
viajes de la literatura argentina del siglo XIX y los de Greca en
particular: por ejemplo, las diversas connotaciones que los diferentes
espacios visitados —Europa para algunos viajeros, América Latina para
otros— conllevan.

Muy unido a esto, y contribuyendo a delinear esas apropiaciones
y usos del género, parece necesario profundizar también en el cotejo
entre los viajes realizados por Greca en la década del veinte del siglo
pasado y otra serie de viajes llevados a cabo por otros intelectuales
durante el Centenario.

Dedicamos un espacio también en este volumen a los usos del
género en un exponente de la vanguardia, especificamente en un
escritor contemporaneo de Alcides Greca, Oliverio Girondo, centrando
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la atencién en como construye desde esa nueva sensibilidad que
inaugura en sus textos, la idea de ciudad y la mirada que atraviesa
paisajes urbanos en transformacién (Schwartz, 2002; Antelo, 1999;
Retamoso, 2005; Masiello, 1986; Sarlo, 1988) para establecer un
contrapunto con los textos de Greca.

1.2.3 El movimiento en el género

El relato de viajes es, ademas, la forma de escritura literaria en la
que quizas se plasme con mayor claridad la relacién de la escritura con
el espacio, su dindmica y su necesidad de movimiento (Ette, 2001: 11).
Por eso, agregamos la perspectiva de Ette (2001) a lo ya vertido por
Carrizo Rueda (1997) en torno a la importancia del movimiento en los
relatos de viajes.

En rigor, Ette (2001) sostiene que la literatura de viajes no debe
ser vista solamente desde la espacialidad, sino desde su vectorialidad,
es decir, desde el movimiento. El mundo de los relatos de viajes es asi
un mundo en continuo movimiento —temporal, espacial (empirico o
no), social, cultural, etc.— en donde lo topolégico y lo cronolégico se
ensamblan. Para este critico de la Universidad de Postdam, y
coincidimos, la literatura de viajes como practica social, politica,
discursiva y estética pone en tela de juicio la organizacién del saber.
Esto implica realizar la siguiente pregunta: ;como pensar el mundo
desde el movimiento?

En efecto, nuestra investigacién en este aspecto es ettiana, en la
medida en que reconocemos la eleccion como fundamental y
fundadora y en la medida también en que proponemos el
establecimiento de coordenadas en donde el desplazamiento se erige
en una linea significativa para el andlisis: en concreto, pensamos el
movimiento en clave de los sitios recorridos y el recorte que la mirada
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establece, los medios de locomocién utilizados, los factores espaciales
y temporales pero, de igual manera, en la constitucién de una nueva
subjetividad que hace del turisteo, de la ambulacion y el
desplazamiento su marca distintiva.

La experiencia corpérea, por supuesto, también se vincula al
movimiento. En esta direccién, como explica Monteleone (1999) todo
viaje combina la experiencia del cuerpo y la experiencia del tiempo. De
este modo, los viajeros no solo se desplazan en el espacio sino también
en el tiempo. En la medida que todo viaje es, a la vez que real,
imaginario, también el cuerpo, el tiempo y el espacio entran en dicha
correlacién ambigua.

Como practica cultural que moviliza referencias de todo tipo,
impulsadas por la experiencia y filtradas por la escritura (Reguera,
2010: 22) y como modelo de experiencia puesto en escena y apto parala
apropiacién de formas perceptivas de elementos culturales extranos
(Ette, 2001), el relato de viajes instala una imaginacién territorial o
socioespacial. En efecto, en el viaje se produce una ruptura del sujeto
con su cotidianeidad, una irrupcién de lo exético.

1.3 Mirada performativa

En el proceso de la escritura, “el viaje construye una relaciéon
ficticia entre mirada y paisaje” (Augé, 1992) en donde la mirada del
viajero percibe fragmentariamente el paisaje urbano. Y en este sentido
es una mirada performativa. Asimismo, Augé (2007b: 91) en su libro
Los no lugares, puntualiza la nocién de espacio como lugar practicado,
es decir, como cruce de elementos en movimiento: los viajeros son los
que transforman en espacio la calle geométricamente definida como
lugar por el urbanismo. Desde esta perspectiva, el espacio —como
practica entonces— procede de un desplazamiento.
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Esta alternativa solo puede fructificar a partir de la
conformacién del mapa del viajero, que testifica la potencialidad de
enlace de lo heterogéneo, la hibridez propia de los relatos de viajes:
muchos criticos hacen referencia, de diversas maneras, a esta suerte de
maleabilidad del género. Desde esta opcion por leer los relatos de viajes
desde la centralidad del movimiento, proponemos diversas
perspectivas articuladas productivamente —Cullen (1978), Ette (2001;
2008; 2011), Nogué (2009)- las cuales confluyen al considerar que los
paisajes trazan la encarnadura de la experiencia:

Estos lugares se transforman en centros de significados y en simbolos
que expresan pensamientos, ideas y emociones de muy diversos tipos.
El paisaje, por tanto, no solo nos muestra como es el mundo, sino que es
también una construccién, una composicién de este mundo, una forma
de verlo (Nogué, 2009: 12).

En efecto, la mirada sostiene al paisaje e implica una forma de
apropiacién de la espacialidad y de asimiento (o captura) de superficies
significantes, es decir, de imagenes (Flusser, 2014: 13). Por ende, tanto la
perspectiva vectorial o de movimiento, que haciamos referencias mas
arriba, como la del paseante que mensura la calle (Cullen, 1978) se
centran en la experiencia del sujeto viajero. El viaje se constituye asi en
una posibilidad de construccion de sentido a través de
discontinuidades, de geografias fragmentadas (Gonzalez Rodriguez,
1999).

Sin embargo, es la ficcion critica del intelectual argentino
brasileno Raul Antelo (2006) la que nos ayuda a construir los
interrogantes en torno al ver: para ver, nos dice Antelo, hace falta la
verticalidad de la abstraccién, una cartografia, es decir, la ficcién. El
intento es poner los objetos culturales que se presentan aqui en nuevas
vinculaciones, en “otras redes”. Ver pasa a ser no solo el corolario fisico
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y fisiol6gico de la empiria ocular sino el contacto corpéreo (Cfr. Antelo,
2010) con un paisaje sobre el cual este deja una impronta afectivaZ.

Los libros de viajes manifiestan asilas preocupaciones propias de
cada época, sus inquietudes, implicadas en el itinerario particular. De
este modo, nos habilita a plantear que “el tipo de informacién
proporcionada por el escritor/viajero es bidireccional, es decir, ilustra
tanto sobre la cultura visitada como sobre el bagaje cultural y los
prejuicios del que visita” (Alburquerque-Garcia, 2006: 81). En todo caso,
bosquejados entonces estos puntos, creemos que todo viajero carga con
su propio equipaje el cual condiciona su mirada.

1.3.2 Tipificacion del viajero

Si pensamos propiamente en la tipificacion del viajero, resultan
pertinentes e innovadores los aportes que desde la estética realiza el
critico cataldn Pere Salabert (1995), quien establece una separacién
entre la condicién de viajero stricto sensu de la de turista: este Gltimo
representa una forma de banalizacién cultural, ya que sustituye el afan
de conocimiento por el de sentimiento. El turismo, actividad visual por

3 Por otro lado, el viaje no se define solo por ir de un origen a una meta sino por ser una catéstrofe
metafdrica (Derrida) y un dispositivo: “Uma literatura de viagem, um relato etnogrdfico, ndo pode mais
ser lido, em um sé plano, indo de uma origem rumo a uma meta. A viagem é um tropo, uma figura, uma
catdstrofe metafdrica, como a chamava Derrida, que se dispara em multiplas dire¢ées. Lembremos que o
padroeiro da viagem, Ulisses, tem um cardter politrépico e que, portanto, sé cabe ler a viagem na malha
de uma rede discursiva e ndo-discursiva, porque uma viagem, a rigor, ndo passa de um dispositivo. E um
espelho que nos permite ler tempos, espacos e hierarquias de onde se parte, por onde se passa e de um
término, ndo somente hipotético, mas também infinito, ao qual ndo se acaba de chegar nunca” (Antelo,
2006). Traduccidn nuestra: “Una literatura de viajes, un relato etnografico, no se puede leer solamente
en un plano, que va desde un origen hacia una meta. El viaje es un tropo, una figura, una catastrofe
metafdrica, como la llamaba Derrida, que se dispara en multiples direcciones. Recordemos que el patrén
de los viajes, Odiseo, tiene un caracter politrépico y que, por tanto, solo se lee el viaje en la malla de una
red discursiva y no discursiva, porque un viaje, en sentido estricto, solo es un dispositivo. Es un espejo que
nos permite leer los tiempos, espacios y jerarquias de donde se parte, por donde se pasa y de un final,
no solo hipotético, sino también infinito, al que no se acaba de llegar nunca”.
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excelencia, de puro encuentro con las cosas, remite a una sensibilidad
cutanea (Salabert, 1995: 44).

De viajeros y visitados, el enfoque que proponemos implica
atender también a los impulsos fundamentales o estructuraciones que,
segln coincidimos con Ette (2004: 10), tienen los relatos de viajes: el
deseo por el otro y el coleccionismo. Como vemos, los ejes se van
hilvanando en torno a ese sujeto ambulatorio que hace del turisteo
(Salabert, 1995) su dinamica rectora.

1. 4 La construccion del artefacto urbano

Tomando como punto de partida La ciudad vista de Beatriz Sarlo
(2009), texto que dialoga con el libro de Gorelik (2004) Miradas sobre
Buenos Aires. Historia cultural y critica urbana, podemos considerar
que los discursos producen ideas de ciudad, es decir, ficciones de todo
tipo. Con respecto a la textualizacién de la ciudad, podriamos argiiir
siguiendo a Sarlo (2009: 146), que existe una estrecha relacion entre su
materialidad -o ciudad fisica (Romero, 2009: 105)- 7y sus
representaciones. En efecto, en esta linea consideramos que la ciudad
en tanto artefacto material, cultural y politico y sus representaciones
se producen mutuamente (Gorelik, 2004; Auge, 1998).

Esas imagenes proyectuales o representaciones (Cicutti, 2006: 17)
son constructos discursivos que devienen diversas capas de memorias
las cuales sedimentan las historias de las ciudades. El conjunto
ciudadano es conceptualizado, de este modo, como una experiencia
plastica (Cullen, 1978: 10). Los hitos urbanos que pueden articular una
trama significante colectiva son los sitios connotados (Gorelik, 2004):
por ejemplo, los monumentos, esos signos de la voluntad colectiva
expresados a través de los principios de la arquitectura y que al
permanecer son puntos fijos en el diagrama de una ciudad (Rossi, 1982).
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Estas nociones citadas junto al concepto de ciudad andloga
(Rossi, 1966) cimentaran el andamiaje tedrico para analizar las
representaciones y sus vinculaciones problematicas con la
materialidad del artefacto urbano. Rossi acuii6 el término ciudad
analoga en la década del sesenta del siglo pasado con miras a describir
un concepto de ciudad en clave de combinacién imaginaria de las
huellas culturales de su historia decantadas por la memoria, el uso o la
tradicion artistica, que desde entonces no ha hecho mas que expandirse
(Cfr. Gorelik, 1998: 88).

1.5 La formacion de la subjetividad

Tres son, a grandes rasgos, los planos para pensar la formacién
de la subjetividad: por una parte, es necesario recalcar que esta nueva
subjetividad se va construyendo al concebir el relato de viajes como
exaltacion de las sensaciones, nuevos archivos de experiencias (Cfr.
Monteleone, 1999) o catalogos de referencias sensibles (Ette, 2004) y al
fragor de la experiencia de un sujeto que discurre por una geografia
fragmentaria.

Por otra parte, en el caso del escritor-viajero en cuestién, los
pasajes y respaldos institucionales que atravesé y consigné a lo largo
de su vida —que incluyen ambitos ligados a la universidad y a la
representaciéon parlamentaria-, sus ambiciones en lo relativo al
mundo de /a culturay las letras, sus intervenciones concretas en la
politica, la literatura, el cine, el periodismo entre otros, configuran esa
construccion identitaria de sujeto escritural. De hecho, esta se forma a
partir de fisuras y superposiciones de funciones en el espacio social, de
acuerdo a dos principios de diferenciacién que organizan el campo del
poder: el capital cultural (entendido como la variable educativa) y el
capital econémico, como senala el sociélogo Pierre Bourdieu (2008, 69).
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La nocién de cuno bourdieusiano campo intelectual argentino
(ampliamente transitada por la critica literaria desde que Altamirano
y Sarlo la utilizaran en la década del ochenta del siglo pasado) implica
aprehender la constitucion y el funcionamiento de las élites
intelectuales y su cultura en las sociedades burguesas y atender a los
procesos de modernizacion de la figura y condicién social del escritor
en las primeras décadas del siglo XX (Altamirano, 1997). Como quizas
represente una nocién un tanto cristalizada o sistematica para abordar
la produccién de este intelectual del interior, consideramos que la
conceptualizacién que funcionaria de un modo mas pertinente seria la
nocioén de condiciones de produccion (Cattaruzza y Eujanian, 2003) las
cuales establecen un contexto concreto con sus circunstancias
especificas de produccién, apropiaciéon y circulacién de los bienes
culturales.

En tercera instancia, conviene recalcar que el contrato de la
literatura de viajes es ese pacto autobiografico que, de alguna manera,
nos “obliga” a involucrarnos en el juego de confusiones entre
protagonista textual y autor real (Ette, 2004). Con respecto a esta
cuestion de la autobiografia muchos criticos consultados
(Alburquerque-Garcia, 2014; Guzman Rubio, 2011; Colombi, 2006; Ette,
2004, 2008; Champeau, 2004) coinciden en que estd desplegada en los
relatos de viajes. Es asi como aquello que optamos por denominar
entramado narrador -protagonista textual- autor es un vector de
posibilidades para discurrir en torno a la formacién de la subjetividad.

1.6 Amodo de recapitulacién

Como vemos, este trabajo presenta un recorrido posible: muchos
son los itinerarios que se pueden recorrer en relacién a esta tematica.
Desde luego, lo estudiado hasta aqui —entendemos- supone un aporte
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en la direccién que mas nos compromete: poner en valor la obra de un
intelectual escasamente difundido fuera de los circulos locales y
fortalecer la promocién del patrimonio documental histérico y
literario.

El desafio que nos propone la escritura de Greca consiste en que
se resiste a una mirada textualista, aquella que se remite solo a leer la
letra como el resultado Unico de una composicién. En efecto, nos
impele a discurrir en lo intersticial del objeto estético, porque “es
imposible generar un discurso critico fuera del entramado social donde
se ejerce” (Rosa, 2004: 13) y porque es imposible leer sino a partir de
otro(s) texto(s).

En este estudio sobre los relatos de viajes de un escritor ignorado
por la critica toman cuerpo algunas cuestiones que se enlazan
alrededor de articulaciones problematicas y polémicas: la pregunta por
el género; la pregunta por la mirada performativa que imprime el
escritor viajero a sus cronicas y el interrogante que gira alrededor de la
construcciéon de una morfologia, del trazado de un mapa, el propio, que
va edificando por los sitios recorridos y que generan potentes imagenes
del artefacto urbano.

Con respecto al primer interrogante, vale decir, a la especificidad
formal del relato de viajes, reconocemos que es un tipo textual
heterdclito, a caballo entre la literatura y la historia, pero que detenta
una arquitextura cuyos rasgos propios se pueden contextualizar en un
entramado histérico-social que lo posibilita. Porque de otro modo, no
se podria captar la singularidad de estos textos ya que es relacional (Cfr.
Rosa, 2004: 19). Es un género que se quiere parecer a un acto notarial:
un género en apariencia regido por la veracidad y la objetividad ya que
daria cuenta del itinerario preciso del viaje pero que asimismo entrana
una carga, un factor que desestabiliza y perturba. Esa viday
esa realidad, descriptas en clave autobiografica, constituyen una
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ecuacion, son ya una representacion ficcional (Cfr. Rosa, 2004: 18-19) y
postulan una potenciacién de la misma: la ficcién es, sin mas, insita e
intrinseca.

En sintesis, desde nuestra perspectiva, los relatos de viajes
presentan una seduccién bifronte. Por un lado, construyen un mapa:
una urbe remota, una incognita geografia, itinerarios biograficos de los
visitados pero paralelamente, ofrecen una perspectiva: la mirada del
viajero y de la cultura a la que pertenece, este es su propio equipaje.
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Semblanza biografica: Alcides Greca, un hombre de
letras y un hombre de estudio

2.1 Presentacion

Desde nuestra perspectiva, la pertinencia de un capitulo
dedicado a las coordenadas biograficas del escritor que nos convoca
esta suscitada por dos razones: por un lado, nuestro deseo y emperio es
dar a conocer a un intelectual que por fuera de los circuitos
santafesinos resulta escasamente conocido. En este sentido, nos
interesa poner en circulacién estas herramientas que cotejamos con
materiales provenientes del acervo documental privado y con
documentos internos, suministrados por la Universidad Nacional del
Litoral. Junto a esto, relevamos innumerables publicaciones periédicas
donde particip6, elaboramos el amplio listado de sus obras publicadas
(literarias, sobre urbanismo, sobre temas relativos a la cuestién
universitaria, etc.), comentamos algunas y dirigimos nuestra atencién
a su obra inédita. Relevamos su produccién cinematografica y
esbozamos los lineamientos centrales de sus intervenciones en
urbanismo y ciencias juridicas.
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La segunda razén que impele a escribir estas lineas esta suscitada
porque advertimos que, en los escasos trabajos que presentan quizas
aspectos de su obra o bien analizan su itinerario, circulan datos
erréneos o poco precisos.

Aguijoneados por estas inquietudes, intentamos establecer una
semblanza biografica que apunte a analizar a nuestro escritor desde las
multiples facetas que lo definian: hombre de letras, hombre de estudio,
universitario, cineasta, politico. Estas son caracteristicas que podrian
describir a Alcides Greca, puntualizaciones que no deben pensarse
desgajadas unas de otras, sino conformando una abigarrada
trayectoria.

2.2 Un hombre de letras

Alcides Gregorio Greca, hijo de los inmigrantes Francisco Greca
y Magdalena Trucco® naci6 el 13 de febrero de 1889 en San Javier,
pequeiia localidad a 140 km de la ciudad de Santa Fe. El segundo de
doce hermanos fue escritor, pionero cineasta, viajero, jurisconsulto,
docente universitario, periodista y militante politico. La variedad de
oficios se amalgama en un fortisimo deseo que espoled su labor: ser un
hombre de letras.

Las coordenadas de su itinerario intelectual estuvieron jalonadas
por tres inquietudes que se entrelazaron a lo largo de su vida -la
universidad, el urbanismo y la literatura—, aunque también sobresalié
por la representacién parlamentaria, dentro de las filas del
radicalismo: fue diputado provincial (1912-1916) y senador provincial
(1920-1923) asi como convencional constituyente entre 1920 y
1921. Asimismo, fue diputado nacional entre 1926 y 1930, hasta el golpe

4 De origen italiano, su padre y francés, su madre.
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de Uriburu. De este modo, la riqueza de la mirada de nuestro escritor
viajero se sustenta —entre otros aspectos— en su pertenencia a la clase
politica santafesina, pero su inclusion en el registro literario, la
legitimacion de su acceso y sus usos de la lengua —o su reconocimiento
literario— son también temas complejos para resolver.

En efecto, para un intelectual que vivié la mayor parte de su
tiempo en una ciudad del interior, la ciudad de Rosario, y no en la gran
capital, el circuito de reconocimiento debe legitimarse en otros carriles:
“mi manera de producir en literatura no es comin entre los hombres
de letras, entre los cuales aspiro a figurar algunas vez” (Greca, 1929: 5).
Greca fue un intelectual que nacié en el interior del interior —San
Javier-y que residi6é fundamentalmente en Rosario®.

Greca aspiraba a figurar entre los hombres de letras, aspiracion
que se fue consumando paulatinamente, a lo largo de su trayectoria:
son —sin lugar a dudas- sus libros los que dan cuenta de este anhelo.
Pero, ¢en qué consistia esta pretensién para Greca?

Podriamos aducir, en primer término, que se es hombre de letras
para Greca cuando se tiene una actividad escrituraria de cierta
consagracion, vinculada —claro esta— a los pares, es decir, cuando esos
nodos de productividad intelectual se cofunden con los entramados de
notoriedad en relacién a los contemporaneos.

Sin embargo, es necesario apuntar que la visibilidad en un cierto
contexto de produccién resulta un horizonte de expectativa: al paso del
deseo, el afan por escribir y publicar, y también por la repercusion y
circulacién de sus libros, estuvieron presentes en su itinerario
intelectual, desde sus comienzos. Por eso entendemos que la escritura

5 Sin embargo, constantemente viajaba a Santa Fe capital para su labor politica y para trabajar como
docente y en cargos de gestion en la Universidad Nacional del Litoral. En algunos momentos, debido a sus
compromisos politicos, habité en la ciudad de Santa Fe.
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se entronca con ese deseo que motivaba el dar a conocer su produccion,
hacer circular sus escritos y darlos a publicidad.

En rigor, siendo muy joven, su carrera literaria se inauguré con
la publicacién de Palabras de pelea (1909), Sinfonia del cielo (himnos
en prosa) y Ldgrimas negras, estos ultimos de 1910. En 1915 escribe
Laureles del pantano, un informe de su labor parlamentaria, que
incluye crénicas y discursos.

En 1927, publicé su novela Viento nortey en 1931 Cuentos de
Comité®, una suerte de compilado de corrosivos relatos basados en
anécdotas sobre la clase politica de su tiempo. Este Gltimo es el Gnico
de sus libros que se reedit6 en los Ultimos anos, emprendimiento
llevado a cabo por el Diario Za Capitalde Rosario.

Ademas de articulos y resenas bibliograficas para la revista
Universidad de la Universidad Nacional del Litoral y otras
publicaciones e intervenciones en medios graficos, en 1936 public6 en
la editorial Ercilla de Santiago de Chile quizas su novela mas conocida
La pampa gringa, bautizada como “novela del sur santafesino” en
contraposicién con Viento norte, “novela del norte santafesino”.

Por su parte, los ensayos En torno al hombre fueron editados por
Losada en 1941, en la coleccién Azul y blanco’. El volumen contiene diez
textos ensayisticos que giran en torno a diferentes temas: el complejo

6 El diario La Capital en 2009 reeditd esta obra en una serie que comprendia Loco de belleza de Felipe
Aldana, El Rosario de Satands (primera y segunda parte) de Héctor N. Zinni, Recuerdos de antafio de Elvira
Aldao de Diaz, A vuelo de pdjaro de Jorge Riestra, La ciudad cambid de voz de Mateo Booz, Las colinas del
hambre de Rosa Wernicke. Como se podra apreciar los titulos forman parte de textos sumamente
importantes para la literatura santafesina y rosarina.

7 Esta coleccion estd conformada por los siguientes titulos: Un titdn de los Andes de Ricardo Rojas (es
decir, el interesantisimo Ollantay de Rojas); Seis figuras del plata de Juan Pablo Echaglie; Buenos Aires
(Imdgenes y semblanzas) de Alvaro Melian Lafinur; Temas existenciales de Homero Guglielmini; Estudios
en tres literaturas de Rafael Alberto Arrieta; Aima de América de Ramdn Vasquez.
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de inferioridad, la intimidad, lo femenino, la chismografia, etc. Como
vemos, las tematicas son variopintas.

Por ejemplo, forma parte de este volumen el texto titulado
“Psicoandlisis del hombre con sombrero”, el cual contiene singulares
disquisiciones sobre los sombreros y el estado espiritual de los sujetos
que los portan ya que: “las aspiraciones o mejor dicho las debilidades
de una persona, pueden juzgarse por los adornos que carga encima”
(Greca, 1941: 54). Mas adelante sostiene: “Al hablar de la psicologia del
sombrero no pretendemos dotar de alma a un objeto inanimado, como
suele hacerse en ciertas fantasias literarias. Trataremos solo de que los
sombreros nos hablen de las cabezas que llevan dentro” (Greca, 1941:
55)°%.

Sin lugar a dudas, La torre de los ingleses (1929), para nosotros su
libro mas original, también dard cuenta de esta aspiraciéon de
pertenecer a los hombres de letras. Teniendo en cuenta que es objeto
de analisis en varios capitulos de este trabajo, por el momento solo nos
interesa destacar un rasgo sugestivo de este texto: consta de un
apartado final denominado “Juicios sobre Viento norte’ en donde
Greca recopila opiniones de personalidades extranjeras y locales sobre

8 ¢Podemos determinar la imagen con la que Alcides Greca deseaba ingresar en el archivo visual de sus
lectores futuros? ¢Y qué significado adquiere esta en nuestra mirada, en un momento caracterizado por
intensos esfuerzos de acceder a su lectura? Un elemento de uso personal, el sombrero, resalta en el porte
varonil y elegante de este intelectual. Una fotografia, un retrato, el que mayor divulgacién tuvo, lo
encuentra joven, un veinteafiero casi. Su delgadez lo asimila, al decir de Angel Guido, a un Quijote
litoralefio. Levanta la vista y posa, cruzado de brazos, viste un traje oscuro, camisa blanca, un mofio y una
capa. La mirada fija. Es esta quizds su vestimenta de trabajo, como docente en la Universidad Nacional del
Litoral, como parlamentario, como jurisconsulto. Sin escenario, sin fondo que lo regresara a aquel espacio
que adquirio valor para sus relatos de viaje, Latinoamérica, Greca posa para un fotégrafo desconocido.
No hay coordenadas espaciales pero porta un sombrero (no de ala ancha, tampoco chambergo) y por
este, segln su tesitura, podemos alcanzar una comprension de los hombres.

Sombrero de copa, de mediana ala, forrado: adorno que de algin modo, explica su pose y su aire de
seguridad. En consecuencia, la fotografia de Alcides Greca no solo posee un valor documental, sino que
se inserta en una comprension de su pensamiento que aqui ha de ser visualizada. En “Psicoanilisis...”,
Greca vincula estos adornos para cubrir la cabeza, con caracteristicas psicoldgicas de quienes los portan.
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su anterior novela (la cual originariamente data de 1927 pero que se
volvié a editar en 1938 bajo los impulsos de Elias Castelnuovo y el sello

de Claridad).

El espectro internacional de personalidades citadas en este
elemento paratextual elocuentemente titulado “Juicios sobre Viento
norte’ abarca a Manoel Gahisto de la Revue de /"Amerique Latine
(Paris)?; Rufino Blanco Bombona (Madrid), Emilio De Matteis
(Génova)'’; y en plano nacional, podemos destacar los pareceres de los
escritores Ricardo Rojas, Benito Lynch, Roberto Mariani, Arturo
Capdevila y Elias Castelnuovo (con quien, por cierto, sostiene un
interesante intercambio epistolar que nos interesa abordar). También
rescata los pareceres del historiador Juan Alvarez y el jurisconsulto
Rafael Bielsa, entre otros.

De igual modo, se consignan las opiniones vertidas por la prensa
nacional de casi todos los medios graficos importantes del periodo, asi
como de medios graficos rosarinos y de las ciudades de Santa Fe y
Galvez. A nuestro entender, estas funcionan como una bisqueda de
legitimacién y como instancia de autoafirmaciéon ya que un
comentario encomidstico, una dedicatoria, unas lineas en algin
periodico, o mejor, un proélogo, bastaban para “lanzarlo”, para
catapultarlo en tanto escritor en un determinado contexto.

En este punto, el interés se focaliza en la modalidad en que el
escritor que nos convoca construye su insercién en ciertas condiciones
de produccién y en las estrategias para incorporar sus propios textos
en las tradiciones que, mediante esa operacion selectiva, define.

Esta operaciéon de divulgar qué dijeron otros escritores
—prestigiosos y con cierta repercusién- (maniobra que llamariamos

9 Su opinidn aparece en La torre... en el idioma original, en francés.
10 Sus lineas son recopiladas en italiano.
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vulgarmente en la actualidad autobombo) se repitié asimismo al
publicar La torre..: aunque en esta ocasion, los instrumentos fueron los
medios graficos. Es asi como vemos que en diversas publicaciones de
amplia circulacién de la década del veinte dio a conocer las opiniones
(publicas o privadas) vertidas por sus colegas, hasta el punto de
divulgar en el diario Za Capita/una carta personal que le envié Miguel
de Unamuno donde el espaiiol pondera positivamente La torre..".

En esta jugada publicitaria, de autoafirmacién y de legitimacién
observamos tres caracteristicas dignas de destacar: por un lado, se nos
presenta como iterativa, porque Greca la repite con miras a la
publicidad de sus textos; asimismo, detenta la capacidad de ser
interactiva, ya que Greca hace coparticipes (o cémplices) a otros
escritores y podriamos decir también, es una apuesta de alto impacto
en el contexto de produccién. En rigor, se comprende mejor en la
medida en que se mira a este escritor desde una perspectiva atenta a la
red cultural e intelectual, dindmica e inestable que conecta y articula
puntos distantes entre si (Maiz y Fernandez Bravo, 2009: 13). La red
operd y transformé una intervencién de Greca en un recurso de
consagraciéon o mas superficialmente, de publicidad.

En una entrevista publicada el 24 de julio de 1929, frente a la
pregunta del periédico Democracia sobre su vocaciéon profesional,
Greca relata:

Yo no debi ser politico sino escritor. Desgraciadamente la politica me
tom6 demasiado joven. Fui diputado cuando acababa de cumplir
veintidés afios. Pero tampoco hay que lamentarse mucho. La politica ha
salvado al mundo de unos cuantos malos libros mios, y me ha permitido
escribir en plena madurez. Estoy en el maximo de mi potencia psiquica.

11 Las referencias a esta misiva en el cap. 3 La torre los ingleses
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Esta entrevista contiene en su interior un dato que se relaciona
con lo que venimos exponiendo. Ademas de la serie de preguntas y
respuestas,