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Pr6LOGO

Este libro colectivo retine aportes inéditos de
investigadores formados y en formacién de la Facultad de
Filosofia y Letras, UNCuyo, quienes, con dedicacién y
aliento homogéneos, han volcado en forma de capitulos
temas seleccionados segin sus intereses académicos -
acordes con el eje del proyecto- por lo que, en
consecuencia, se han sentido naturalmente mas
motivados para la concrecion de sus intervenciones.

La practica de la investigacién basica en humanidades en
nuestros dias reviste una especial importancia en un
triple sentido: 1) el develamiento de aspectos no
reconocidos por trabajos previos que ilumina la
comprension creciente de los temas en estudio, 2) la
apertura a visiones idiosincraticas o nuevas maneras de
“ver”, que puede dar lugar a la transformacién del
discernimiento tedrico y experiencial de las cuestiones
que son objeto de interés y 3) la integracién de dicha
complejidad desde una mirada holistica, lo que estimula el
desarrollo de lineas originales de investigacién y de

teorias.

Los distintos capitulos de esta obra contribuyen a los
significados antedichos en las preguntas que se plantean,
en el modo en que enfocan la tarea y la llevan adelante, en
la solidez de los marcos de referencia y la riqueza de los
aparatos criticos, en la rigurosidad de la metodologia de
andlisis, en su contribucién cierta al avance del
conocimiento.

El nuestro es un equipo interdisciplinario, cuyos
integrantes provienen de las areas de Historia, Letras,
Filosofia, Arte. De hecho, hemos respetado esta intencién
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KALIDOSCOPIO DE LA CONDICION HUMANA

en el comienzo de los proyectos de SeCyT -alla en 1999-,
desde la direccién, a mi cargo, y desde la codireccién
correspondiente, cuyo responsable hoy es el Mgter. Juan
Pablo Ramis, especializados en Letras -con orientacién en
Filologia Clasica- e Historia, respectivamente.

Cada asunto planteado y abordado resulta una unidad en
si misma pero, al mismo tiempo, forma en su conjunto un
calidoscopio, tal el inicio del titulo de nuestro proyecto
2013-2016. Personalmente adopto este término para la
lectura y el goce de los clasicos. Alguna vez escribi:

Dependera de la curiosidad, paciencia y tiempo de que
dispongamos, para que el calidoscopio, con nuestra
mano conductora, nos regale formas bellisimas, mas a
unos que a otros segiin nuestro acercamiento y nuestra
entrega. Y esto se entronca con el didlogo que, necesario
e ineludible, surge con la lectura de los clésicos, didlogo
como palabra en tensién, de entendimiento verdadero,
nunca de recepcion pasiva o inerte’.

En este libro la exploracién se ha basado en tres vias de
ingreso: las fuentes primarias, en lengua original griega
antigua y en traducciones fidedignas; la debida critica
bibliografica y el didlogo personal con las anteriores.
“Seguir la huella”, “buscar la pista” -tal el sentido pristino
del término investigatio, derivada de vestigium, rastro-
supone esfuerzo basado, sobre todo, en la paciencia y en la
honestidad, en la disciplina y en la objetividad, en la
dedicacién y en la sistematicidad. Estoy convencida de
que los integrantes del equipo lo han logrado y el
testimonio es el volumen que presentamos.

1 Difabio, E. H. (2010). La lectura de los cldsicos y la Universidad,
Psico/Pedagdgica. Psicologia y Pedagogia de la Persona 60.
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En él se hermanan y armonizan problematicas, autores,
géneros, estilos, enfoques, contextos histérico-politico-
geograficos, de distinta indole, en una cosmovisién
complementaria, multifacética e integradora de la cultura
helena antigua. Es tal su influjo humanizante que
inevitablemente en cada cuestiéon emerge, a causa de la
calidad de las fuentes escogidas, la problematica del
hombre universal. Basta con hojear el Indice para
advertirlo: se han sumado estudios referidos a los
historiadores Her6édoto y Tucidides, al comedibégrafo
Arist6fanes, al escultor Policleto, a los filésofos Platén,
Aristoteles y Didgenes el Cinico; a epigramatistas -algunos
canonicos, otros menos conocidos y el resto anénimo-. Y
acompanan el tratamiento singular de tales figuras dos
tematicas especificas que suponen la revision de
pensadores varios, como son los casos del poderoso dios
Eros y del naufragio, peligro siempre presente y
forzosamente asumido en la sociedad helena. Bien
mirado, en la vida cotidiana de Grecia, el dios y la zozobra
en el mar estaban presentes por igual y por igual
provocaban recelo.

Nuestra idea inicial ha sido compartir estos nueve aportes
(revisados y consensuados primero en grupo) con la
comunidad en general, interesada por la Antigliedad
helena, conscientes de que debe prevalecer la generosidad
y el desinterés en la divulgacion y socializacion del
conocimiento. El Mgter. Ramis ha compilado, articulado,
seleccionado y organizado Kalidoscopio... con el mismo
espiritu con que fue concebido el proyecto. Y la Lic. Ana
Maria Ramirez ha colaborado en la seleccién de imagenes
adicionales.

13
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El libro resulta, jugando con el término, una “eneada”, una
feliz coincidencia: el nueve simboliza, entre los antiguos,
el poder y la sabiduria; pensemos, por ejemplo, en las
Musas y en los dias de dolores de parto de Leto, madre
nada menos que de Apolo y Artemis.

En nombre del equipo y en el mio propio, espero que
nuestros eventuales lectores disfruten de su lectura y los
impulse a continuar profundizando el legado cultural que
hemos recibido. Lejano en tiempo y espacio pero tan
cercano en espiritu, aventurémonos en privilegiar y en
penetrar en este humus que se reactualiza con las
inquietudes y las exigencias del presente. La justa
adjetivaciéon para dicho legado supera con creces la
limitada enumeracién siguiente: es wuna herencia
sustancial, ductil, honda, intensa, singular, fecunda,
significativa, abarcadora, decisiva, sabia, vivida..
humanisima.

Elbia Haydée Difabio
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Dioses en la guerra:
una mirada a la religiosidad popular
en Herédoto VIII. 65

Gabriel Luis Vilanova

Aunque llevas una vida sedentaria y nunca has surcado

el mar, ni recorrido caminos por tierra,

aun asi dirigete al pais de Cécrope para celebrar las vigilias

de los sagrados misterios de Deméter.

De ellos saldras con un espiritu libre de preocupaciones mientras estés
entre los vivos y mas ligero cuando te unas a la mayoria.

Crinagoras de Mitilene

En la vida cotidiana griega se va configurando una
moralidad particular. La moral proviene de un
sentimiento de culpabilidad, de acuerdo con las miserias y
los sufrimientos que vive el hombre -en el marco histérico
del devenir socioeconémico de la polis y su relacién con la
complejizacién de la religién primitiva-. Aparece entonces
un fenémeno religioso consecuente con esta mentalidad.
Por eso en la psicologia colectiva helena se encuentran
necesariamente numerosos ritos de purificacién y
ofrendas a los dioses para que actien a favor de los
actores sociales. Se deja sentir una presencia divina muy
fuerte en cuanto que deciden los destinos humanos
incluso en las guerras.

Se intenta identificar y explicar estos fenémenos a la luz
del testimonio de Herédoto (VIIL65) en que dos griegos
presagian la victoria de Salamina en 480 a. C., luego de

15
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observar movimientos en el cercano santuario eleusino de
Deméter.

El método consistird en el andlisis reflexivo de la fuente
primaria en traduccién fidedigna, de bibliografia
especifica y el didlogo personal con ambas.

EL TESTIMONIO DE HERODOTO

Son los albores de la época clasica. Los griegos se prueban
en el fuego de una guerra que define su ruina total o la
siembra que fructificara en el siglo de oro de Atenas.
Heré6doto nos cuenta, en este punto clave de la historia de
su pueblo, un acontecimiento que escapa a lo racional:
Diceo, hijo de Tebcides, en compania de Demarato el
lacedemonio, cerca del santuario de Deméter,

() vio que desde Eleusis avanzaba una polvareda, como
si lo causaran poco mas o menos unos treinta mil
hombres. Ellos dos se preguntaban, llenos de
perplejidad, quiénes podian levantar la polvareda,
cuando, de repente, oyeron un griterio que a Diceo le
parecié que se trataba del grito ritual que, en honor de
Yaco, se entona en los misterios (VIILG5, 1).

Estando la regi6on evacuada, Diceo atribuyé a este
movimiento un caracter sobrenatural, argumentando que
provenia en ayuda de los atenienses y sus aliados. En esto
debo poner de relieve, ademas de la postura de Herédoto
de no juzgar los acontecimientos por su veracidad, el
hecho de que estos testimonios no carecian en absoluto de
naturalidad para el griego. Es decir, este tipo de relatos
corria con total normalidad sin ser cuestionado, al haber
una creencia en la relacién viva del hombre con las
divinidades. Nosotros observamos esto a través de un
espejo que Herddoto nos dejo, como lo propone Francois
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Hartog, y por esa imagen los griegos se miraron a si
mismos, probablemente distinta de lo que pudo ser en
realidad la sustantividad de su mundo investigado o
historiado:

El espejo de Her6doto es también el ojo del historiador
que, al recorrer el mundo y relatarlo, lo pone en orden
en un espacio griego del saber y, al mismo tiempo,
construye para los griegos una representacion de su
pasado préximo: se vuelve rapsoda y agrimensor (2003:
30).

Ante estas salvedades con las que el autor francés nos
alerta, cabe preguntarse si el testimonio fue veridico o qué
tan creible fue para los mismos griegos.

La intervencién divina encuentra apoyo, aunque a modo
de eco literario, en los Persas de Esquilo, drama
representado en 472 a. C, y en el cual es atribuida la
victoria a los dioses por la hybris del rey persa Jerjes.

La narracién cobra importancia por contextualizarse
previa a la batalla sobre la cual se levantara la hegemonia
de Atenas; y en cuanto a su geografia, Eleusis se halla a
poco de la isla de Salamina. Su trascendencia reside en
que -como en toda la tradicién helena hasta ese momento-
los dioses tienen incumbencia, haciendo que la empresa
no sea solo una cuestién humana.

Al preguntar Demarato por aquel murmullo, Diceo
prosigue:

Y, desde luego, si se lanza sobre el Peloponeso, el peligro
acechara a la persona del rey y a su ejército de tierra; en
cambio, si se encamina contra las naves que estan en
Salamina, el monarca correrd el riesgo de perder su
flota. Esta fiesta la celebran los atenienses todos los
afios en honor de la Madre y de la Hija, pudiendo

17
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iniciarse en ella todo ateniense, o cualquier otro griego,
que lo desee; y el grito que oyes es la invocaciéon que,
durante dicha fiesta, dirigen a Yaco (VIIL65, 3-4).

Ante tal declaracién, Demarato lo hizo callar v,
perturbado, pidié que a nadie contase lo dicho; y en tltima
instancia, dejé en manos divinas el asunto, manifestando
que “de esas tropas se encargaran los dioses” (VIIL65, 5).

Vale resaltar la convicciéon de estas personas sobre la
ayuda divina ante la certeza de saber que se encontraba la
tierra desalojada y ocupada por persas, en un estado
practicamente de derrota. Segin el texto, ellos creyeron
en la mediacién de los dioses; termina el pasaje en que

(..) entretanto, con la polvareda, y una vez acallado el
griterio, se formé una nube que se elevé al cielo y se
dirigi6 hacia Salamina, en direcciéon a la flota griega. Asi
fue como ambos comprendieron que los contingentes
navales de Jerjes iban a ser destruidos (VIIL.65, 6).

Es sabido que la batalla de Salamina fue decisiva en el
conflicto contra los persas y que en la victoria griega se
halla la génesis del futuro imperialismo ateniense. Se ha
sugerido que los misterios tuvieron lugar de manera
milagrosa y fueron llevados adelante por los mismos
dioses, dada la imposibilidad de ser realizados en ausencia
de los pobladores locales!.

Se trata de una anécdota muy particular que Herédoto
transcribié. Seguramente habria muchas de ese tipo, sin
embargo es llamativo que el padre de la historia haya
querido dar a conocer esta.

1 Los conceptos de este parrafo se apoyan en la nota 325 de Gredos.
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LA £EPOCA DE LAS GUERRAS

El periodo arcaico estuvo agitado por numerosas crisis de
tipo socioeconémico. En un esquema basico, advertimos
que el pueblo sufria grandes desigualdades y hambrunas
respecto de la clase aristocratica dirigente, y de a poco se
fue organizando para llevar adelante una lucha que
culminaria en la isonomia. Se dio el nacimiento de una
burguesia comercial en los puertos, cuyas ciudades se
proyectaban hacia el Mediterraneo. El fenémeno
maritimo se vio reflejado también en la colonizacién. Las
magistraturas aristocraticas que habian tomado un poder
real por sobre los monarcas, llevaron a una lucha entre
clanes familiares que encontraban apoyo en distintos
sectores del pueblo. Asi aparecieron los tiranos, que
fueron implementando  paulatinamente  medidas
democraticas.

En este contexto emerge la religién que

() agudiza la sensibilidad de su conciencia con respecto
a las ofensas contra los dioses y a las transgresiones de
las 6rdenes divinas. Busca olvido de las miserias de la
vida y de las aflicciones del dia en la exaltacién del
sentimiento religioso. Estas son las dos corrientes
principales del flujo de sentimiento religioso que
predominé a comienzos del periodo histérico. (Nilsson,
1961: 227)

Este sentimiento durd todo el periodo, matizado por
distintos movimientos como la religion de Apolo y el
dionisiaco, el orfismo y los pitagéricos, que ofrecian
respuestas a las miserias en que el pueblo humilde vivia.
No me detendré a describir dichos movimientos pero si
subrayaré un sustrato comun: en todos hay un deseo de
salvacién y de realizacién humana que culmina en otra
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vida o en un mas alli, y para lo cual es necesario
mantenerse en la medida de lo humano, es decir, en la
mesura y no caer en hybris. Esto da a la cultura griega una
moralidad que no tiene parangén alguno en la
antigiiedad. En ninguna otra civilizacién abundan mitos
tan variados y numerosos que contengan estas
caracteristicas que hacen del hombre un ser pequero,
impotente y culpable frente a los dioses.

Deciamos que el griego tiene una conciencia mas viva de
la inseguridad humana y de la condicién desvalida del
hombre; segiin Dodds (1999), esta idea tiene su correlato
en la hostilidad divina. Desde Homero la religién olimpica
es llamada por este autor como una religién del terror. Si
tomamos una primera prueba de un elemento basico de la
cultura como es el lenguaje, el autor arguye que el amor
de Dios esta ausente en el vocabulario griego mas antiguo.
Otro testimonio primario puede extraerse en lo que a
leyes se refiere, por ser fuentes escritas por y para la razén
humana en orden a un fin que se condice con la
idiosincrasia de un pueblo. Es decir, otra parte fundante
de la polis. Y de estos vestigios, en la época de las primeras
legislaciones escritas hay un énfasis mayor en las
sanciones que en la virtud. Varios autores coinciden en
que muchas de estas primeras leyes fueron pensadas con
la asistencia de Delfos y su oraculo, lo que les da un
caracter moral y religioso.

Junto a estos matices negativos, el autor termina de
explicar este fendmeno mencionando un temor universal
de contaminacién (miasma) y un deseo universal de
purificacion (kdtharsis). E1 sentimiento de contaminacién
se trasmite en herencia, al igual que el culto doméstico y
en eco suyo, por solidaridad familiar -porque la familia es
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una unidad moral-, luego en el genos y posteriormente,
con la evolucion de la polis, a todo el demos. Y no se hacia
presente solo en las personas sino también en objetos
relacionados con ellas o con sus actos impuros. Algunos
elementos importantes de purificacién eran el agua y los
animales; los impuros debian bafnarse en ciertos lagos o
realizar algunos rituales sacrificiales con pasos
sumamente detallados pautados tradicionalmente para
poder quedar limpios. Habia causas de todo tipo de
impureza o de temor frente a los dioses: desde alguna
catastrofe natural, alguna mala cosecha, a un asesinato o
incluso el ser extranjero.

Dodds llama a todo esto la cultura de la culpabilidad, cuyo
reflejo popular se cristaliza muy bien en la tragedia, una
manifestacién, pero ya propiamente de la época clasica.
Producian estas piezas literarias un efecto psiquico
parecido a los ritos extaticos, aunque en menor escala,
pues el poeta, por medio del coro y los actores, creaba una
vision para el espectador en donde podia purificarse.

Para iniciarse en los misterios de Eleusis -en un ejemplo
pertinente- se debia pasar por numerosas instancias de
purificacién. Dos festividades en distintas épocas del afo
eran necesarias para completar el proceso: los misterios
menores alrededor de marzo y los mayores por setiembre
u octubre. Estos ultimos duraban nueve dias e iniciaban
con una procesion desde Eleusis hasta el Eleusinion -
templo de Deméter- de Atenas. Unos dias después, la
procesion volvia hacia el Telesterion en Eleusis.
Contemplaban una serie de rituales complejos que
incluian sacrificios de animales, ayunos y danzas de tipo
dionisiacas, con el mencionado grito de Yaco (VIIL65, 1).
Debian llevarse determinados elementos, como los
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kalathoi o cestos sagrados, cuyos contenidos “(...) consistian
en un mortero, un pistilo, un peine, un cuchillo y un kernos o
separador de alimentos, los cuales incluian semillas, granos,
legumbres, miel, aceite, hierbas y frutas secas” (Masis Iverson,
2012: 6). El elemento especifico y distintivo de los ritos era
el kykeon, una bebida especifica sobre la base de hongos
alucinégenos que el hierofante daba a los iniciados o
mystoi.

Queda evidenciado en este somero ejemplo, como en otros
ritos, la complejidad relativa a estos cultos.

LA IMPORTANCIA COTIDIANA DE LOS MISTERIOS ELEUSINOS

El fenémeno religioso es fundante de la cultura, parados
desde un punto de vista donde la religién prima sobre
otros aspectos por pertenecer a una traditio o mensaje
primigenio que ha sido transmitido de generacién en
generaciéon. Coincidimos con Walter Burkert en sus
primeras palabras de Religion griega arcaica y cldsica: “La
religiéon antigua es tradiciéon y una tradicién quiza tan
antigua como la humanidad, pero sus huellas se pierden
en la prehistoria, en el momento en que se alargan los
intervalos de tiempo” (2007:17). Dijimos que muchas leyes
son promulgadas sobre la base de una autoridad divina
comunmente aceptada o una tradicion fundada en lo
divino, que da una forma juridica y moral a la sociedad.
En este sentido, siguiendo a Calderén Bouchet,
identificamos a la sociedad con su cultura:

Para evitar las largas exégesis que exigiria el
decantamiento del sentido etimolégico del término
cultura, vamos a cortar por lo sano, con la afirmacién
rotunda e inicial de que lo usamos como sinénimo de
sociedad, pero no para indicar cualquier clase de
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asociacion, sino precisamente de aquella que nacida del
movimiento espontaneo de nuestra naturaleza, tiene
por cometido esencial darnos la plena posesiéon de
nuestro ser. Por esta razon, la cultura, ofrece a nuestra
consideracién inmediata, un doble aspecto: uno
subjetivo, personal, cuyo fruto es la realidad moral de
una personalidad en un lugar y en un tiempo histérico
determinado; y el otro objetivo, social, constituido por
los bienes que nacen del ordenamiento de las personas
en funcién de principios comunes de accion (1966: 20).

En la constitucion de la sociedad, desde la base primaria
que es la familia patriarcal, aparece la figura del padre
como sacerdote del culto domeéstico, encargado de
mantener el fogén santo del hogar o Hestia. En cada patio
ademas se levantaba el altar donde se celebraban los
sacrificios de la casa. El padre entonces era el primero en
atender a las leyes y observar los mandatos divinos, de los
cuales surgia su autoridad. Algunas de estas costumbres
proceden desde los tiempos mas antiguos, mucho antes de
la religién racionalizada de la aristocracia homérica.

La religién provee al hombre comin de los motivos
profundos de su comportamiento, de acuerdo con los
deberes y normas que lo entrelazan consigo mismo y con
la divinidad. Ademas, lo hace miembro de su comunidad
natural y organica inmediata; por eso la impiedad o
asébeia era un delito que hacia al polites reo de exclusiéon
de la comunidad.

Entre las diversas manifestaciones religiosas, Her6doto
trae a colacion los misterios eleusinos en su anecdotario.
El mantenimiento de estos ritos estuvo por mucho tiempo
a cargo de los Eumolpidas, familia aristocratica eleusina, a
quien la tradicién confié la revelacién de los misterios por
parte de Deméter. De las procesiones y de sus antorchas,
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en otra arista, se encargaban los Cérices, familia
proveniente de Tracia. Esto es otra muestra de la base
familiar de los cultos religiosos.

En la vida cotidiana, estas ceremonias adquirieron vital
importancia a la hora de subsanar el sentimiento de
impureza mencionado. Propiciaban cierta calma vy
felicidad a sus iniciados; esto despertaba gran interés
entre la gente y atraia a viajeros de todas partes. Karl
Kerenyi hace residir su importancia en la unicidad (solo in
situ era posible el encuentro piadoso entre los vivos y la
diosa), en el caracter mistérico, en tanto que los secretos
estaban muy bien guardados, y su singularidad en la
evocacion de una visio beatifica.

El concepto medieval de la visio beatifica constituye la mas
elevada etapa imaginable en la serie de experiencias
religiosas histéricas: el limite ideal hacia el que tiende
cada experiencia particular. Los ejemplos histéricos, tales
como el modo eleusino de experiencia religiosa, pueden
ser interpretados como aproximaciones a este limite y
pueden ser valorados, por decirlo asi, por su modelo
(Kerenyi, 2004: 114).

En el relato mitico del himno homeérico a Deméter,
muchos de los elementos formaban parte del rito (los
nueve dias pasé la diosa sin beber ni comer cuando
comenz6 la bisqueda de su hija, se condicen con otros
tantos de las fiestas mayores, por ejemplo, o el kykeon es
pedido por la diosa cuando le ofrecen vino). Pero también
se hallan sentimientos y conductas que son comunes a
todo ser humano como el sufrimiento, la sensacién de
andar errante por la vida en biisqueda de algo perdido. Los
dioses en esto son como los humanos y por lo tanto hay
una identificacién y una empatia en la visién, al
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contemplarse los padecimientos de la diosa Madre. En
esto consistia la epopteia o iniciacién: se preparaba
puntillosamente cuerpo y espiritu para una experiencia
extatica en la que se vivian profundamente los misterios
de Ceres.

A través de los episodios miticos de la Madre y la Hija, se
tocaban temas inherentes al alma humana como la
fertilidad, el principio de la vida, su ciclo y el mas alla. La
semilla como alimento del hombre, en el don del grano de
Deméter; el ciclo de la agricultura con las estaciones,
identificadas con los periodos en que Perséfone se hallaba
en el inframundo y en la tierra con su madre, constituian
vivencias para los iniciados que brindaban esa esperanza
de un mejor futuro en el Hades, al descender alli junto con
la reina durante la epopteia. Todos estos aspectos eran
cubiertos en mayor medida por los cultos privados.
Afirma Paez Casadiegos, que “(.) la mds arraigada y
duradera de estas religiones fue el culto mistérico de Eleusis,
encriptado metaforicamente en el mito de Deméter y
Perséfone” (2007: 6).

INJERENCIA DE LOS DIOSES

Retomando la narracién herodotea, cuando los griegos
son testigos del movimiento insoélito, se observa su
aceptacién respecto a la injerencia divina en los asuntos
humanos. En el relato el destino certero se ubica en boca
de Diceo:

Demarato, las tropas del rey van a sufrir forzosamente
un gran desastre, pues, teniendo en cuenta que el Atica
se halla desierta, es de todo punto evidente que el
murmullo que se escucha tiene un caracter
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sobrenatural: que procede de Eleusis para socorrer a los
atenienses y a sus aliados (VIIL.65, 2).

Marcel Detienne explica que los dioses

No tienen un minimo respeto por la dignidad de esos
seres a quienes no dudan en manipular mediante la
posesion, la alteracion de las facultades, la modificacion
de los sentimientos, la neutralizacién de los gestos vy,
finalmente, con la persuasién y la intimidacién. Para
conseguir sus fines, no retroceden ante ninguna forma
de injerencia, ni siquiera las mas traicioneras. Se diria
que ningin principio los detiene y que el
funcionamiento intelectual, afectivo y somatico de los
mortales soporta todos los trastornos imaginables
(1990: 134).

Esto puede comprenderse desde el sentimiento de
culpabilidad y desde la influencia homérica en la
educacion de la sociedad, en la que los dioses poseian
atributos que los hacian cuasi humanos; pertenecian
también al orden superior de la Moira, identificada
asimismo con la justicia de Zeus. A modo de corolario,
cabria decir que la intervencién divina en los asuntos
humanos puede catalogarse como uno de los rasgos mas
importantes de la religiosidad popular.

CONCLUSIONES

La religién se erigia como uno de los fundamentos mas
significativos de la cultura helena, desde el
establecimiento de los ndcleos parentales, los genoi, hasta
la conformacién de la polis.

En esta dindmica los griegos tenian un sentimiento de
culpabilidad determinantemente desarrollado, que se
explica en la condicién de inferioridad humana, el
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consecuente temor a los dioses y como reflejo de las
diferentes crisis a través de los siglos.

En las practicas de cultos mistéricos, la gente encontraba
verdaderos subterfugios a estas calamidades y desdichas
por utilizarse, en el caso eleusino, métodos alucinégenos
en practicas extaticas, y por tratar con temas relacionados
con el ciclo del alma humana. Al respecto afirma Karl
Kerenyi, el gran reconstructor de los misterios a partir de
la arqueologia: “En un periodo en el que la muerte era tan
omnipresente, un periodo de guerras y plagas, el secreto
eleusino adquirio un poder nuevo, particularmente entre los
propios eleusinos y atenienses” (2004: 136).

En una sociedad educada por Homero, en la que incluso
los dioses experimentan pasiones semejantes a las
humanas y participan de la Moira al tiempo que los
mortales, se aceptaba la presencia de aquellos en los
asuntos cotidianos.

Queda testificado en el pasaje examinado de Herédoto,
donde los daimones mismos se presentan por testimonio
de Diceo y Demarato: este aseguré que los dioses se
ocuparian de la contienda. Si es dificil pensar que los
griegos hubieran ganado por si solos, dada la coyuntura
previa a Salamina vy, si es sorprendente para nosotros,
¢ccuanto mas  aceptable para ellos resultd dicha
intromisién, luego de lo sucedido? Lo cierto es que se
hicieron de una gran estrategia al respecto y se dieron
condiciones para que el asunto se tornara en favor suyo.

La participacién divina trasciende la frontera de su pueblo
afectando también a los extranjeros, que no participaban
de su culto. Es decir, habia una tendencia universalizante.
¢Los dioses pueden, entonces, determinar conflictos o
armisticios, y participar en las guerras, con la
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particularidad de incluir no solo a su pueblo sino a otros
que no pertenecian a su érbita de cultores?

Todas estas preguntas que nos hacemos, conducen a otros
interrogantes: socurri6 realmente este episodio y, si es asi,
de qué modo se produjo? ;Qué tan real fue este espejo que,
lejos de ser una visién inspirada por las musas, fue
producto de la investigacion testificada de Her6doto?
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Proyeccion de Herddoto y Tucidides,
sendos relatores de conflictos
bélicos, en la Antologia Palatina

Andrea Verodnica Sbordelati

En tiempos de «crisis se recuerdan situaciones
paradigmaticas del pasado para comprender e incluso
analizar problemas actuales por medio de la revisiéon de
conflictos pretéritos. Teniendo en cuenta esta consigna se
releyé la Antologia Palatina (en adelante, AP), y se
seleccionaron dos segmentos del extenso poema que
constituye el Libro II. Dichos fragmentos liricos
conmemoran a dos importantes historiadores del mundo
heleno, Her6doto y Tucidides. El primero narré la famosa
guerra contra los persas y el segundo dio cuenta del
enfrentamiento entre atenienses y espartanos. La
consideracion y el analisis de estos versos ha sido guiado
por el siguiente planteo: qué se proyecta de estos dos
autores que relataron dos hitos bélicos, generadores de
sendos periodos de crisis en el mundo mediterraneo, al
presente de un poeta de los albores del VI d. C., Cristodoro
de Coptos.
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ANTOLOGIA PALATINA

La coleccién de poemas, en su mayoria epigramas, que
hoy se lee en las ediciones de la AP, es producto de la
labor de filologos de Constantinopla. Se sabe que habia
sido recopilada por Constantino Céfalas, en el siglo X de
nuestra era. Céfalas se baso en tres florilegios compuestos
en épocas muy diferentes. Por un lado, incluy6 la Corona o
Stéphanos de Meleagro, un griego de Siria del I a. C,, gran
poeta elegiaco. Junto a sus propias composiciones y a las
de su contemporaneo Antipatro de Sidonia; Meleagro
recogi6é epigramas escritos en la época clasica (VII - III a.
C.) También incorporé la Guirnalda o Corona de Filipo, que
data de la época de Augusto. Finalmente, afiadi6 los
epigramas correspondientes al Ciclo de Agatias que vivi6
en la época de Justiniano. Hacia el 980 terminé de
compilarse y transcribirse esta coleccién, dividida en
quince libros, que hoy se lee en las ediciones modernas. En
el XIIL, el conocido erudito Maximo Planudes revis6 y
reorganizo la obra de Céfalas, estructurando la coleccién
en siete libros, distribuidos en capitulos, que contenian
unos 2.500 epigramas, frente a los 3.700 de la AP. Esta, asi
llamada Antologia Planudea, fue llevada por los
humanistas bizantinos que emigraron a Italia a lo largo
del XIV. Alli, se imprimié en 1494 por primera vez y fue
reimpresa numerosas veces a lo largo de los siglos XVI'y
XVIL

1 Su nombre se debe a que fue transmitida en un codex Unico de la
Biblioteca Palatina de Heidelberg.
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EL L1BrO II DE LA AP

En el libro II de AP se encuentra un extenso poema de
Cristodoro de Coptos, poeta épico y epigramatico de
Egipto, ubicado cronolégicamente alrededor del V d. C.
Cristodoro es un integrantes del Ciclo de Agatias, ya se ha
mencionado que este? es uno de los componentes de AP.
Es una serie de composiciones de poetas de los siglos IV y
V d. C. que escribieron epigramas y otros tipos de poesia
que respetan el griego clasico y que fueron recopiladas por
Agatias.

El poema del Libro II no es un epigrama sino una larga
tirada de versos llamada por su propio compositor écfrasis
o descripcién de las estatuas ubicadas dentro de las salas
de los bafios del gimnasio Zeuxipo de Constantinopla.
Posee un total de 416 hexametros inspirados en la gloria
de los seres representados por cada escultura. El
hexametro es el verso por antonomasia de la épica griega
y la écfrasis en tanto estrategia discursiva posee su primer
gran anclaje en la épica homérica. Es valido recordar la
descripciéon del escudo de Aquiles. Sin embargo, el texto
del Libro II de AP tiene poco de una écfrasis ya que no
conforma una pintura minuciosa y detenida de cada
estatua. El estudioso José Alsina, refiriéndose a la poesia
griega tardia, sostiene que hay distintos géneros
funcionando en la época imperial. En su trabajo menciona

2 Del mismo modo que las Guirnaldas o Coronas, el Ciclo de Agatias es
una colecciodn, fruto del éxito que tuvo el epigrama en el VI, en época
de Justiniano. Agatias quiso recopilar la obra de autores
inmediatamente anteriores a él, como Cristodoro de Copto y Paulo
Silenciario. También encargé la redaccidon de epigramas a muchos
contemporaneos suyos. Esta realidad diferencia al Ciclo de una
Guirnalda o Corona.
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que uno es la “Poesia épica de tipo histérico y encomioldgico.
Constituye un género enormemente floreciente en los tiltimos
tiempos de la Antigiiedad: Pancrates, Pamprepio, Cristodoro,
Juan de Gaza, Paulo el Silenciario (...)".

El poema considerado forma parte de este género. En
tanto esta escrito en hexametros, puede llamarselo poesia
épica. Sin embargo, no relata las hazafias de un héroe,
sino que constituye una alabanza de los seres plasmados
en dichas representaciones escultdricas.

El poema alude a setenta y cinco figuras
aproximadamente. Hay tiradas de versos dedicadas a
divinidades mitolégicas como Apolo, Posidén o el mismo
Zeus. Otros versos estan referidos a héroes como Ayax,
Eneas, Menelao. Algunos estan centrados en seres
histéricos. De este modo, existen algunos destinados a
politicos como Pericles, Julio César; a filésofos como
Demécrito, Pitagoras, Platon, Aristételes; a poetas liricos
como Safo.

HEer6DOTO Y TUCIDIDES EN EL LIBRO II DE LA AP

En esta misceldinea de personajes del mundo
grecorromano, aludidos a partir de una estatua que los
conmemora, existe un fragmento de casi diez versos
dedicados a dos historiadores: Tucidides y Herddoto.
Ambos griegos, el poeta rompe la dimensién cronolégica
Unicamente en este segmento. Puesto que primero se
refiere al que escribi6 sobre la guerra entre espartanos y

3 Alsina Clota, José (1972). Panorama de la épica griega tardia, p. 143.
En: Estudios Cldsicos (T. 16), n° 65, 139-167.
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atenienses, Tucidides. Luego, a Herddoto; estas figuras
deberian ir invertidas si se respetara una linea de tiempo.
Posiblemente, el vate esti siguiendo el orden con el que
contemplé cada estatua. Sendas descripciones se
encuentran una a continuacién de la otra y abarcan desde
el verso 372 al 381.

Oovkvdidnc d' EAEALLeV €OV vOOV: ]V OE voTrjoal

ol meploToping dnunyodeov fbog Leatvwv:

de&iteQnV yoQ AvEéoxe HETAQOLOV, WG TIOLV AEdWV
LZnaong mukQov "Agna kat avtwv Kekpomidawv
‘EAAGdOG apntioa moAvOoémtoto tfnvng.

Tucidides conmovia su memoria y era que meditaba tales
cosas mientras tejia el valor popular de la historia. Pues
levant6 la mano derecha al aire, asi antes cantd al cruel
Ares de Esparta y de los mismos descendientes de Cécrope;

es decir, los atenienses, exterminador de muchos de los
hijos de la nodriza Hélade.

A continuacién los versos dedicados a la estatua de
Herédoto exclaman:

Ovd' "AAucagvnoov pe maédoapte OEoTic andwy,
‘Hoodotog moAvLdoLg, 06 wyvyiwv kKA pwTy,

dooa TeQ NTElpwV dLAG yayev, 600a TEQ AWV
€dpaev €0mUlwy, évatals aveOrjikato Movoaig,

uiEag eveminow lwvidog advBea wving.

Y tampoco me abandona un ruisefior divino del
Halicarnaso, el muy sabio Herédoto, el que guardé las
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glorias de hombres antiguos que nacieron en dos tierras
ciertamente, que observé su tiempo mientras transcurria,
se consagré a las nueve Musas, que le hablarian bien
combinando lo mejor de las voces jonicas.*

En primer lugar, es importante destacar que este poema
no tiene como fuente de inspiracién la naturaleza (natura)
o cualquier elemento del entorno vital del poeta. Por el
contrario, su obra artistica se origina a partir de la cultura
misma de su tiempo, especificamente de estatuas, que por
ser producciones artisticas, suponen una valoracién
selectiva desde una perspectiva cultural del pasado. Cada
una constituye una primera mimesis, ya que es una
representaciéon artistica del personaje previamente
seleccionado. También se podria sostener que esas
expresiones artisticas se gestan a partir de la valia de los
seres plasmados en ellas. En efecto, una obra escultérica
evidencia que la personalidad representada marcé un
momento y que todavia incide paradigmaticamente. De
manera simultanea, las esculturas, estatuas o
representaciones artisticas son una forma de homenaje.
Constituyen verdaderos eikénes (imagenes, representa-
ciones, iconos). Por lo tanto, ademas hay un sentido
alegoérico: no importa tanto el hombre en si mismo -un
Herédoto o un Tucidides- sino qué generé ese hombre en
el ambito cultural. Se ha conservado la idea de que esas
estatuas de bronce en el famoso gimnasio Zeuxipos,
creadas bajo el reinado de Septimio Severo daban la
impresion de que los seres estuvieran vivos. Sin embargo,
la écfrasis de Cristodoro no es una descripcién detallada
sino la expresion de lo que dichas imagenes le traian a la

4 Las traducciones de los textos originales de AP son propias.
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mente sobre el personaje representado. Por lo tanto, esta
poesia constituye un segundo grado de representacion o
valoracion simbdlica. El primero es la estatua en si misma;
el segundo, el pufiado de versos que el poeta le dedica.

Si se alude a la primera escultura, vale recordar que
Tucidides, cuando estalla el enfrentamiento entre
peloponesios y atenienses en 431 a. C.; presagia que ese
hito se convertiria en un hecho de gran envergadura. Por
ello, comienza a tomar apuntes sobre los sucesos y a
completar el vacio de cincuenta afios (la Pentecontecia)
entre las guerras médicas y este nuevo enfrentamiento
bélico que no estaban referidos en ningin discurso
histérico previo. Sin embargo, debe justificar su objetivo
de relatar este importante conflicto, considerado
trascendente por él, desde una posicion racional.
Conviene mencionar que Tucidides estd influenciado por
el movimiento sofistico, por ello; experimenta esta
necesidad de validar o justificar su tarea. Su texto no es
una simple relacién de sucesos en el marco de una
contienda. Esto ya se observa en la apertura de su Libro I,
es decir, el Prologo. En este, justifica el relato de esa
situacién bélica de forma concisa, pero magistral.

El autor del poema dedicado a la estatua del historiador se
centra en esta idea de Tucidides por lo que exclama que
“conmovia su memoria” pues “meditaba tales cosas
mientras tejila el valor popular de la historia”.
Posiblemente, ese valor o caracter popular de la historia se
construye en el espiritu de una comunidad a partir de una
narracion que registra los hechos pero también descubre
su valor paradigmatico. Con la concentracién poética del

verso, el conector d¢ ‘y’ permite unir la accién de recordar
los hechos con la de cuestionarse sobre el valor del
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quehacer de la historia. Asi, magistralmente se destaca
esta doble dimension destacada en la figura Tucidides en
tanto historiador y teorizador de la historia en su caracter
de disciplina como lo muestran los dos prélogos de su
obra. En los dos versos siguientes el vate expresara
metaforicamente el tema del texto de Tucidides ya que
“canté al cruel Ares de Esparta y de los atenienses,
exterminador de muchos de los hijos de la nodriza
Hélade”. La bella prosopopeya ‘EAAGdOG (...) T181)vng ‘de la
nodriza Hélade’ permite figurar una Grecia siendo el ama
de cria comin de espartanos como atenienses y, asi, pone
de relieve que ese enfrentamiento bélico fue doblemente
terrible si se considera su caracter fratricida.

Por otra parte, Heré6doto de Halicarnaso nacido poco
antes de la expedicion de Jerjes contra Grecia (480 a. C.) es
considerado el padre de la historiografia por su famosa
obra Totopiar (Historias), literalmente investigaciones,
centrada en el prolongado conflicto bélico entre griegos y
persas en el siglo V. En el comienzo de su famosa obra se
lee:

Her6doto de Halicarnaso presenta aqui los resultados
de su investigacién para que el tiempo no abata el
recuerdo de las acciones humanas y que las grandes
empresas acometidas, ya sea por los griegos, ya por los
barbaros, no caigan en olvido (...) (Schraeder, 2000: 15).

Preocupado en guardar los grandes sucesos bélicos en la
memoria de la posterioridad, Herédoto proyecté en el
acervo cultural esa imagen que rescata el poeta de la AP.
Lo llama ‘AAwagvnoov (.) Oéomic andwv ‘Tuisefior
divino del Halicarnaso’ y, de esta forma, sugestivamente
subraya la capacidad del historiador de contar los sucesos
de esa guerra con elevado arte. A continuacién lo nombra
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‘Hopodotog moAvwpws y asi lo califica ‘de muchos
conocimientos’ puesto que es un adjetivo compuesto por
‘moAVS (mucho) mas ‘g’ (conocimiento, ciencia),
derivado de ¢idévay, infinitivo perfecto segundo de eidw
que significa ‘saber, ver, y con el valor que imprime el
tiempo a la forma verbal se carga semanticamente de la
idea de ‘saber por lo que se ha visto’ como nocién
resultativa. Sin embargo, aunque Herédoto es un
logbgrafo, su relato no deja de teflirse de elementos
miticos, de una clara fascinacién por las semblanzas de
los grandes hombres, fuesen del bando derrotado o
vencedor. Por ello, Cristodoro manifiesta que el padre de
la historia cant6 ‘los honores de los hombres venerables
antiguos, cuantos produjeron dos tierras’; es decir, dos
continentes: Asia a sus persas y Europa a sus griegos.
Ademas, el historiador del Halicarnaso escribe en joénico y
esta particularidad queda resaltada casi desde una
perspectiva estética con la siguiente expresion: ‘las flores
de las voces jonicas’. Herédoto se aparta del mito para
escribir y contar situaciones verdaderas. Sin embargo, él
esta todavia muy préximo a la realidad mitica y se sirve
reiteradas veces de ella. Posiblemente, esto permitié a
Cristodoro expresar que ‘se consagr6 a las nueve Musas,
quizas por la proximidad de Herddoto con la naturaleza
del ‘aedo’. Es valido recordar que Historias se dividié en
nueve libros, durante la época alejandrina en el III o II a.
C. y que se le asign6 el nombre de una musa a cada uno.
Posiblemente, el vate de la AP alude a que el hombre
representado en esa estatua es conmemorado por la obra
que escribid.

En sintesis, el compositor del libro II de AP practicamente
no describe las figuras de bronce del gimnasio Zeuxipo de
Constantinopla. Quizas, la tnica referencia directa al
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monumento en concreto existe en el caso de Tucidides. Es
posible que su estatua tuviese un brazo levantado hacia
arriba; por eso, exclama: levanté la mano derecha al aire’.
Esencialmente, los hexametros estan concentrados en la
influencia cultural de los sendos relatores de dos hitos
bélicos, generadores de periodos de crisis en el mundo
mediterraneo. Con la ductilidad artistica propia de un
poeta como Cristodoro, pone de relieve que ambas
historias de guerras conservadas gracias al genio de esos
hombres tienen un punto de confluencia en comin: la
pérdida de seres humanos. Asi, en su referencia a
Tucidides alude a la pérdida de los vastagos para la
nutricia Hélade, tanto espartanos como atenienses. Por
otro lado, en la conmemoracién del historiador jonico
manifiesta la grandeza de esos hombres de la Antigiiedad,
nacidos en continentes diferentes y, también, perdidos en
la guerra. Estos seres humanos son wyvyiwv (venerables,
honorables) aunque pertenezcan a tierras diferentes. A
través de la dignidad, el poeta estd mostrando la igualdad
de la valia de los pueblos enfrentados. En los versos
referidos a la guerra entre espartanos y atenienses es la
imagen de Grecia, en tanto nodriza de ambos pueblos, la
que manifiesta la paridad de ambas estirpes. Un poeta
como Cristodoro, con una cosmovision cristiana, subraya
la condicién de igualdad de todo ser humano y pone de
relieve como la guerra, el cruel Ares, cuando enceguece al
hombre también es igualadora en la conduccion de los
mismos a la muerte. Sin embargo, el vate refleja el bagaje
cultural propio del mundo clasico que esas figuras
proyectaban en su presente. Un Tucidides inmerso en los
tiempos de la sofistica justificé y validé su historia en
distintos momentos de su obra. Ademas, su relato
permiti6 que trascendiera un suceso fratricida a la
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posterioridad. Un Herédoto mostré la dignidad de los
lideres de ambos bandos, algunos pueden sostener que
también fue una estrategia para ensalzar a los griegos
porque sus rivales eran hombres nobles. Sea como sea,
desplegé el relato de la colision de dos estirpes valiosas
con un arte Unico en su obra.

A MODO DE CIERRE

Ambos historiadores griegos conservaron, para la
posterioridad, la memoria de dos importantes sucesos
bélicos. Los versos dedicados a ellos del libro II de AP
permiten confirmar que, ya en la Antigiiedad, tenian el
valor de iconos de la cultura. Habian sido dignos de ser
cincelados en estatuas de un espacio publico de Bizancio.
La obra poética de Cristodoro recuerda la existencia de esa
estatuaria en el gimnasio Zeuxipo, que se destruyeron en
un incendio acaecido hacia el 530 d. C. Pero, también la
voz del poeta plasma los lineamientos basicos, pero claves,
para la conmemoracién de estos personajes. Posibilita
saber cuiles eran los elementos o saberes propios
generados por estos que, todavia hoy, son las causas
constitutivas de su trascendencia.
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El nexo entre la paz, el campo
y la vida femenina
en la comedia aristofanica

Juan Pablo Ramis

1- Toda obra literaria permite conocer -caracteristicas e
inquietudes de una determinada sociedad!, lo cual ocurre en la
Antigua Grecia con un dinamismo particular debido a que
politica, filosofia y literatura eran concebidas en una estrecha
interconexién; asi por ejemplo, entre las fuentes principales para
acceder a la historia de Solén, uno de los siete sabios, se
encuentran las poesias escritas por el propio legislador.

Estas consideraciones adquieren una dimensién singular al ser
aplicadas al teatro antiguo, género eminentemente popular tanto
por su origen remoto?, su institucionalizacion en el marco de las
fiestas dionisiacas?, como por alcanzar su apogeo durante la
democracia ateniense del V a. C. No es casual que antes de este
periodo predominen otros géneros (la épica y la lirica en época
arcaica) y que luego de este siglo comience a declinar la tragedia y

1 “(...) toda obra literaria es, generalmente de un modo inconsciente, y ahi
radica su valor, un documento que nos permite, en multitud de casos, recoger
infinidad de datos sobre la estructura de la sociedad, sus problemas, sus crisis,
sus recursos, sus ideales” (Alsina, 1967: 203-204.)

2 Rodriguez Adrados: Fiesta, comedia y tragedia (Cf. Bibliografia).

3 Dioniso era un dios de raigambre popular. Las festividades en su honor
surgieron en Atenas como parte de los cultos civicos fomentados por los
tiranos.
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la comedia. Sin duda, el didlogo y el debate (agon), propios del
teatro, son producto de la idiosincrasia democratica, aunque
también en el contenido de este género puede advertirse la
presencia del entorno histérico: en sus representaciones las
preocupaciones y opiniones de los atenienses son llevadas sobre el
escenario, situacién que hace del teatro un arte social, un “espejo
de su tiempo” (Degani, 1980: 262) y, puntualmente de la tragedia,
un “tercer foro” (Rodriguez Adrados, 1997: 18) en el que se debaten
con vestidura mitica, los mismos problemas tratados en la
Asamblea y auditorio de sofistas y fil6sofos.

Ahora bien, la comedia antigua -que equivale a comedia
aristofanica“ posee ciertos rasgos que inciden categbricamente en
su consideracién como potencial fuente histérica: la accién esta
situada en el presente y sus protagonistas no provienen
exclusivamente de la mitologia, como en la tragedia® sino que,
junto a personajes imaginarios, comparten la escena figuras
atenienses conocidas: Cleén, Nicias, Hipérbolo, Sécrates,
Euripides, etc.

Claro est, la intencién principal del comediégrafo es hacer reir a
su auditorio®, lo que implica la necesidad de tomar con cautela la
caricaturizaciéon de las personalidades aludidas en la obra. Asi
como es complejo descifrar el alcance histérico de la tragedia
porque su mensaje esta expresado simbdlicamente, en la comedia
la dificultad para desentranar su significacién proviene de su

4 Han llegado completas 11 de las 42 obras escritas por Aristéfanes. Del resto de
los comedidgrafos solo se conservan titulos y fragmentos.

5 Los Persas de Esquilo representa una excepcién entre las tragedias
conservadas. La Toma de Mileto, obra perdida de Frinico, seria otro ejemplo de
composicion tragica sin argumento mitico. Cf. Herédoto VI, 21, 2.

6 Para esto apela a recursos como la parodia, la ironia, el doble sentido, la
ruptura de la ilusidn escénica y, particularmente, a la satira de la actualidad
politica. Cf. Ramis, 2003.
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rasgo esencial: la comicidad. A fin de dar una respuesta a esta
aporia, y de acuerdo con el propésito del presente estudio, es
conveniente resaltar la doble dicotomia que caracteriza al género:
comicidad-seriedad, por una parte y fantasia-realidad, por la otra.
El tema de un posible enunciado serio en la comedia ha sido
objeto de discusion y no es este el espacio para detenernos en la
misma. Baste decir que la comedia antigua es una clara
manifestaciéon de humor politico, el cual ha denotado en todos los
tiempos un anhelo critico y que, especificamente en ella, en
diversos pasajes -en particular en la parabasis’- el poeta se permite
hablar en serio. Con respecto a la segunda antitesis, es factible
plantear lo siguiente: detras del ambiente fantastico de este género
aparece un trasfondo realista en el que emerge la vida de
diferentes sectores de la sociedad ateniense (y frecuentemente de
otras poleis): los campesinos, los ricos y los pobres, los soldados, las
mujeres, los esclavos, los jévenes y los viejos, etc., como también
ciertas costumbres e instituciones: las festividades religiosas, la
asamblea, los tribunales, entre otras. En este sentido, es
fundamental el estudio de Victor Ehrenberg, The people of
Aristophanes. A sociology of Old Attic Comedy, publicado a mediados
del XX, pero ain de consulta imprescindible. En este libro, su
autor afirma que no existe otra fuente como la comedia, que
describa al pueblo con colores tan vivaces y en el cual la realidad
no es deformada por el mito como en la tragedia, por la visién de
la historia politica como en Tucidides, o por la abstraccién de la
filosofia. Sin embargo, aclara que el cuadro brindado por la
comedia debe ser completado con otros documentos.

Sobre la base de las reflexiones expuestas y a partir del analisis de
algunas obras de Aristéfanes, el presente capitulo indaga una
instancia de la vida cotidiana durante la guerra del Peloponeso: el

7 Fragmento donde el coro se saca la mascara, avanza hacia el publico y se
dirige al mismo en nombre del autor.
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vinculo entre paz, campo y vida femenina en el imaginario
colectivo de los atenienses de esa época.

2- Entre 431y 404 a. C. se extendi6 una contienda que enfrent6 a la
Liga atico-délica, encabezada por Atenas, contra la Liga del
Peloponeso, liderada por Esparta. Este conflicto bélico, que
determiné la historia de la Hélade, transita gran parte del
repertorio aristofanico y constituye el tema central (la idea critica)
de tres de sus piezas: Los acarnienses, La paz y Lisistrata. Si bien los
especialistas no estin de acuerdo acerca de las ideas politicas de
Aristéfanes -ni siquiera sobre si es viable plantear que tuviese un
pensamiento politico-, estas comedias no dejan lugar a dudas
sobre el total rechazo del comedidgrafo hacia la guerra del
Peloponeso.

> de Saldnica

La ciudad de Atenas estaba unida al puerto del Pireo por dos grandes murallas
Imagen extraida de Peter Connolly y Hacel Dodge (1998: 13)
En sus primeros diez afnos la guerra recibe el nombre de
arquidamica por Arquidamo, rey espartano que condujo las
acciones de su polis. Los acarnienses y La paz se enmarcan en esta
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etapa y traslucen caracteristicas fundamentales de este periodo,
determinado por la estrategia de Pericles quien, con la anuencia
de la Ecclesia, decidié encerrar a toda la poblacion del Atica entre
los largos muros para evitar una batalla contra el eficaz y
numeroso ejército espartano pero, dado el poderio naval
ateniense, concibié atacar al enemigo a través de su armada. A su
vez, este dominio maritimo permitiria a Atenas abastecerse por
medio de importaciones.

Como era de esperarse, la tactica de Pericles gener6 hacinamiento
y desazoén en la poblacién. Antes de introducirnos en el panorama
pintado por Aristéfanes, conviene leer el testimonio de Tucidides,
historiador elogiado por su objetividad, sobre cémo afecté la
decisién politica en la vida cotidiana:

Los atenienses se dejaron persuadir por sus palabras [Pericles] y
se pusieron a hacer entrar desde los campos a sus hijos y
mujeres asi como los enseres de uso doméstico, desmontando
incluso el maderaje de sus casas; los rebanos y los animales de
tiro los enviaron a Eubea y a las islas cercanas. El traslado,
empero, lo realizaban a disgusto, debido a que la mayoria tenia
desde siempre la costumbre de vivir en el campo (II, 14, 1-2).

Estaban apesadumbrados y soportaban mal el dejar sus casas y
sus templos, que siempre habian sido suyos como una herencia
de sus padres (IL, 16, 2).

Y cuando llegaron a la capital eran pocos los que tenian su casa o
encontraban alojamiento en casa de amigos o parientes; la
mayoria se instalaron en los sitios deshabitados de la ciudad y
en todos los templos y santuarios de los héroes, salvo la
Acrépolis, el Eleusinio y otros lugares bien cerrados (11, 17).

También se instalaron muchos en las torres de las murallas, y en
otros sitios, como podia cada uno. La ciudad, en efecto, no tuvo
cabida para todos los que concurrieron; luego, repartiéndose el
sitio, ocuparon los Muros Largos y la mayor parte del Pireo (II,
17,3).
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Las invasiones espartanas al Atica se sucedieron desde 431 hasta
425. Las tropas laconias destruyeron las cosechas, cortaron los
cereales y arrancaron olivos, higueras y vifiedos®. Ademas de las
repercusiones econémicas, evidentemente significé un duro golpe
animico para los atenienses divisar cémo el ejército enemigo
arrasaba sus campos ante la propia indefensién. La situacién se
vio agravada con la epidemia que sufrié la ciudad entre 330 y 325
y que provoc6 la muerte de casi un tercio de la poblacién (Funke,
2001: 46).

En la primera incursién, Arquidamo decidié detenerse en
Acarnas, el demos o cantén mas extenso y poblado del Atica, con
la intencidén de provocar la salida de los atenienses®. Creia que los
acarnienses, que representaban un elemento importante en el
ejército (3.000 hoplitas), no permitirian que sus bienes fueran
destruidos e incitarian al resto a presentar batalla (Tucidides, II,
20). Este episodio debe haber quedado grabado en la mentalidad
popular ya que seis afios después, en Los acarnienses, el coro
personifica la inclinacién belicista de los habitantes de esta
localidad, que quieren vengarse por los perjuicios causados por los
saqueos espartanos.

8 En el transcurso de los diez afios de la guerra arquidamica hubo cinco
invasiones, concentradas en los primeros afios y con una duracién de diez a
cuarenta dias (Dominguez Monedero y Gonzalez, 1999: 260).

9 “El enemigo, penso Pericles, se cansaria de arrancar el campo cuando viera
que no salia nadie a combatir (...) Los espartanos, por su parte, supusieron que
los atenienses empezarian a alborotarse cuando se hartaran de permanecer
encerrados en la ciudad atestada de gente durante toda la temporada de
campanfa y que, al ver asolados sus campos, no serian capaces de aguantar su
frustracién. Preveian dos posibles consecuencias: los atenienses o bien pedirian
la paz o bien derrocarian a Pericles y saldrian al campo de batalla. Los calculos
de unos y otros, en el sentido de que, al cabo de un par de afos, el enemigo
habria cedido, no pudieron ser mas erréneos, pero desde luego en ellos no
habia nada intrinsecamente ilogico” (Pomeroy et al., 2011: 318).
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Como en el restante corpus aristofanico, el tema cémico es de por
si elocuente: tras comprobar que la Asamblea estd muy lejos de
procurar el fin de la guerra, Dicedpolis decide pactar con los
lacedemonios una paz particular. La consigue con ayuda de
Anfiteo, un supuesto semidiés, que le trae desde Esparta una
tregua por treinta afios bajo la forma de vino. Para salvar su vida
de los acarnienses, Dicedpolis pide a Euripides las ropas de
Télefo. El héroe comico logra persuadir a una parte del coro, pero
la otra llama en su ayuda al general Lamaco®, representante en la
comedia del partido belicista. Tras un agon entre ambos
personajes, en el que Dicebpolis alega que Lamaco y otros cobran
por la guerra pero los acarnienses no, el corifeo proclama el
triunfo del partidario de la paz. La obra finaliza mostrando el
contraste entre los sufrimientos motivados por la guerra a
Lamaco y el gozo de Dicebpolis, que disfruta de la fiesta que
simboliza la concordia. Como advierte Gil Fernandez (1995), la
obra contrapone la ciudad justa (eso significa el nombre
“Dicedpolis”), que es la ciudad en paz, a la injusta, que equivale a
aquella en guerra.

Los acarnienses trasmite los sentimientos experimentados durante
la contienda por distintos sectores de la poblacién ateniense,
particularmente la tristeza de los campesinos por su forzado
cambio de vida:

Labrador- jAy! Desgraciado de mi.

Diceopolis- jHeracles! ;Quién es éste?
Labrador- Un hombre desdichado.

10 En el Télefo de Euripides, el protagonista -rey de Misia disfrazado de
Miserable- defiende a los troyanos frente a los principes aqueos.

11 General ateniense que comandé varias expediciones. Murid en la de Sicilia en
415 a. C. Probablemente Aristéfanes lo eligié por su nombre que suena a mdche
(batalla) (Rodriguez Adrados, Introduccion a Los Acarnienses de Aristéfanes:
17).
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Dicedpolis- Entonces, toma tu camino a solas.
Labrador- Queridisimo amigo, ya que solo td tienes treguas,
dame una medida de paz, siquiera de cinco aros (1.018-1.020).

También el dolor femenino por no tener cerca a sus maridos,
aspecto profundizado en Lisistrata: “;Ea! Trae acd las treguas, para
que le dé solo a ella, porque es mujer y no es culpable de la guerra” (v.
1060).

Enfrentamiento entre hoplitas. Vaso Chigi.
Museo Nacional Etrusco, Roma

Para un griego del V a. C. la guerra era una situaciéon habitual’® No
existian impedimentos morales que estimulasen el rechazo por la
misma ya que, en definitiva, estaba en juego la propia libertad: la
derrota podia implicar la esclavitud de toda la poblacion. A su vez,
la comedia, por su misma condicién, no podia describir los
horrores bélicos; no obstante, como propone Ehrenberg (1957), el

12 “En el periodo 497-338, Atenas estaba en guerra cada tres afios de cuatro, y
los estados griegos en general consideraban los periodos de paz mas como un
respiro de la inevitable guerra que como situacion normal” (Joint Association of
Classical Teachers, 1988: 282).
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deseo de paz de la comedia no es lo mismo que pacifismo, desde el
momento que exaltaba las virtudes militares de los combatientes
en Maraton. La guerra era necesaria y la paz significaba un
periodo sin conflictos armados. La consideracién del autor citado
se demuestra claramente en Acarnienses cuando Anfiteo trae a
Dicedpolis tres sabores de treguas -la de cinco, la de diez y la de
treinta afios-, pero no la conciliacién definitiva. Por supuesto, el
héroe comico elige la tercera opcion (185- 200).

3- En 425, un afio después de la obra aludida, se representé Los
Caballeros. La trama esta centrada en el demagogo Cleén y su
forma de conducir al pueblo; sin embargo, aqui también aparece
el tema de la guerra y la paz, una vez mas entendida como tregua:
Demos ha comprado a Cle6én, un nuevo esclavo que hace la vida
imposible a dos de sus viejos siervos, Nicias y Deméstenes. Un
oraculo les anticipa que Cle6én sera derrotado por un vendedor de
salchichas, por lo que intentan convencer a un salchichero para que
se enfrente al paflagonio®. En el resto de la comedia, el salchichero
intenta ganarse el favor de Demos a través de adulaciones. Demos
se deja seducir por este y por Cleén, pero descubre que el demagogo
se queda con la mayoria de los obsequios destinados a él. Tras el
triunfo del salchichero, este cocina a Demos, que sale rejuvenecido
(vuelve a ser como en el tiempo en que los griegos vencieron a los
persas) y retorna al campo con una cortesana que personifica a
Tregua; se la entrega el salchichero ya que el paflagonio la tenia
escondida.

La muerte de Cleén y del general espartano Brasidas en 422
posibilité canalizar los anhelos de abandonar una guerra que

13 “Los esclavos paflagonios, oriundos de Paflagonia (regidén del Asia Menor),
eran muy frecuentes en Atenas. Bajo esta denominacion, Aristofanes se refiere
a Cledn, no porque fuera originario de Paflagonia, sino porque esta haciendo un
juego de palabras con el verbo paphlazein que significa ‘borbotar’, en alusion al
temperamento y a la oratoria de dicho politico” (Aragd, 1984: 58).
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llevaba diez afios. Las negociaciones se concretaron en la llamada
Paz de Nicias*. Unos dias antes de que se firmase la misma, en la
Dionisia del 421 Arist6fanes present6 La Paz. El protagonista es el
vinador Trigeo, quien decide volar hacia Zeus sobre un escarabajo
para preguntarle qué quiere hacer con los griegos® Trigeo es
recibido por Hermes que le informa que los dioses, enfadados con
los griegos, se han marchado dejando a Pélemo (guerra), quien ha
encerrado a Paz. Trigeo convoca a todos los helenos
(representados por el coro) para rescatar a la diosa. Ponen manos
a la obra pero algunos tiran para atras, por lo que se hacen cargo
de la empresa solo los labradores, que logran rescatar su estatua,
acompanada por Cosecha y Fiesta. La consecuencia magica de la
accién es la reconciliacién de las ciudades griegas y el retorno al
campo de los labradores atenienses, cantado con regocijo en la
comedia:

Trigeo- Oidme, gente: que se retiren los labradores al campo
cuanto antes, llevando consigo sus aperos de labranza, y sin
lanzas, espadas ni jabalinas, que ya todo aqui esta bien lleno de
nuestra antigua paz. Vamos, todo el mundo a su trabajo en el
campo, cantando el pean.

Coro- jOh dia deseado por las buenas personas y por los
labradores! Contento de verte deseo yo saludar a los vifiedos y a
las higueras que planté yo mismo, cuando era un muchacho.

14 “La paz debia mantenerse cincuenta afios, pero durd seis. En realidad, la
guerra del Peloponeso consistié en dos guerras de diez afios separadas por la
Paz de Nicias, pero la naturaleza mas bien poco pacifica de esta ultima -debido,
entre otros episodios, a la continua belicosidad de los corintios, y a la batalla de
Mantinea, en 418, que enfrentd a atenienses, esparciatas y sus respectivos
aliados- hizo que Tucidides considerara todo el periodo de 431 a 404 como una
Unica guerra” (Kallet, 2002: 2014-15).

15 La escena recuerda la fabula de Esopo y parodia a Belerofonte de Euripides,
donde el héroe quiere llegar a los dioses en un caballo alado.

52



JUAN PABLO RAMIS

Nuestro animo desea abrazaros después de tan larga ausencia
(550).

Si bien Brasidas habia decidido abandonar las invasiones anuales
al Atica y Cle6n habia renunciado a la cautelosa estrategia
impulsada por Pericles, como en Los Acarnienses y Los Caballeros,
en esta obra la paz es identificada con los anhelos del campesino,
lo cual se puede advertir en pasajes como el anterior y en el
mismo argumento: los labriegos atenienses impulsan la llegada de
la paz.

Escenas de labranza en un vaso atico. Imagen obtenida de Aguilera (1985: 34)

Pero la aspiracion antibelicista de los agricultores se oponia a la
intencién de diferentes sectores que querian continuar con la
lucha. Segin algunos estudiosos como Kitto “la guerra prolongada
ensancho la brecha existente, no entre nobles y plebeyos, ni entre ricos y
pobres, sino entre la clase comercial e industrial, que prosperaba, y la
clase agricola que padecia” (2008: 161). Esta apreciacién se
manifiesta vividamente en los siguientes pasajes:

Dicedpolis- (...) deseoso de paz, aborreciendo la ciudad, afiorando
mi pueblo, que jamas pregoné “compra carbones”, ni “compra
vinagre”, ni “compra aceite”, y ni siquiera conocia eso de
“compra”, pues por si mismo producia de todo y no habia alli
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quien te aserrara el oido gritando “compra” (Los Acarnienses 30-
35).

Hermes- Observa ahora la cara de los espectadores para saber su
oficio.

Trigeo- jDesgraciado de mi!

Hermes- ;Ves a ese de alli, el fabricante de penachos, como se
arranca sus propios cabellos? (La Paz 540).

Vendedor de armas- jAy de mi, Trigeo, como me has hecho
completamente polvo!

Trigeo- ¢(Qué ocurre, infeliz; te pasa algo en el penacho?
Vendedor- Te has cargado mi oficio y mi medio de vida, y el de
este otro, y el de aquél, fabricante de lanzas (La Paz 1210).

4- Lisistrata fue representada en 411. Si bien el marco histérico
seguia siendo el de la Guerra del Peloponeso, la situacién se habia
modificado notablemente: Atenas se encontraba muy debilitada
por diferentes acontecimientos como la fracasada expediciéon a
Sicilia, la duplicidad de Alcibiades, la desercién de varias ciudades
jonias y la intervencién persa a favor de Esparta. Este proceso
desembocoé en el golpe oligarquico del 411, probablemente
concretado unos meses después de la exhibicién de esta obra’é, en
la que Aristéfanes recurre de nuevo a un argumento descabellado,
aunque acaso mas asombroso para la mentalidad de la época':
Lisistrata (literalmente “la que disuelve los ejércitos”) convoca a
un grupo de griegas para proponerles ejecutar una idea que
salvara a Grecia. Dicha idea consiste en que las mujeres no tengan
contacto sexual con los hombres hasta que estos no concluyan con
la guerra. Para privarlos del control del poder, las mujeres

16 No existe acuerdo sobre la fecha exacta de la presentacion de Lisistrata.

17 Marcia Aparicio (2007) cataloga esta obra, junto a Asambleistas y Pluto, de
utdpica, lo que explica la ausencia de parabasis. Por su parte, segun la historia
de las ideas politicas, Barceld y Hernandez de la Fuente afirman que Lisistrata
“es un suefio pleno de fantasia y audacia, pero ante todo utdpico” (2014: 257).
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mayores toman la Acrépolis. Lisistrata logra sofocar el intento de
deserciéon de algunas y finalmente su proyecto consigue el fin
esperado: la paz entre espartanos y atenienses.

Es un hecho aceptado que el rol femenino en la Grecia antigua se
restringia al ambito doméstico® y que figuras como Aspasia
constituian una excepcién.

En los esponsales, el padre de la novia pronunciaba la siguiente
formula: ‘Te entrego a esta mujer para la labranza de hijos
legitimos’; 1a idea de que el matrimonio era una alianza con fines
reproductivos era muy comin. La escena griega contiene pocas
muestras de amor romantico. (Davidson, 2002: 174).

Por esto mismo, resulta sugestivo que de las cinco tultimas
comedias de Arist6fanes, tres estén protagonizadas por mujeres:
Lisistrata, Las Tesmoforias y La asamblea de las mujeres. Aunque no
pueda afirmarse categéricamente, entiendo que es viable articular
este realce femenino en su obra al deterioro ocasionado por la
guerra, con el consiguiente fracaso de la politica instituida por los
varones. Es probable que el comedibégrafo, siempre con la
intencién de hacer reir, sugiera que no queda otra solucién que
conceder poder a las mujeres. Es necesario recordar que, en este
contexto, Euripides también les otorga un espacio destacado®.
Con todo, diversas escenas de Lisistrata permiten rescatar las
vivencias femeninas de la época de Arist6fanes:

Lisistrata- (..) muchas veces en casa nos enterabamos de que
habiais tomado decisiones equivocadas sobre asuntos de
importancia. Y entonces, aunque afligidas en el fondo, os
preguntabamos sonriendo: “:Qué decreto referente a treguas de
paz habéis hecho inscribir en las estelas en la asamblea de hoy?”.

18 Cf. Ardesi de Tarantuviez 1992, Jenkins 1998.

19 “Soy mujer pero hay raciocinio en mi”, dice Lisistrata en el paragrafo 1120. El
verso es tomado de la Melanipa de Euripides (Marcia Aparicio, 2007: 94).
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“Y a ti, qué?”, decian nuestros maridos, “callate”. Y yo me
callaba (510).

Consejero- Ya tiene narices que ovillen y vareen esto las que no
participan en absoluto de la guerra.

Lisistrata- Pues bien, grandisimo canalla, soportamos mas del
doble de su peso que vosotros. Ante todo pariendo hijos y
dejandolos ir lejos a servir como hoplitas.

Consejero- Calla, no recuerdes desgracias.

“Una nifiera entrega el nifio a su sefiora (...) Procede de una hydria (jarra para agua) de
figuras rojas hecha en Atenas hacia el 440-430 a. C.” (Jenkins, 1998: 30)
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Lisistrata- Luego, cuando habria que pasarselo bien y disfrutar
de la juventud, tenemos que dormir solas por culpa de las
campaiias. Y por lo que a mi respecta, pase; pero me aflijo por las
muchachas que envejecen en su talamo.

Consejero- ¢Es que los hombres no envejecen?

Lisistrata- Si, por Zeus, pero no es lo mismo. El hombre llega, y
aunque esté lleno de canas no tarda en encontrar una chica
joven para casarse; pero la ocasion de la mujer es breve y si no la
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aprovecha, nadie quiere casarse con ella, y ella se queda a verlas
venir (580-590).

Evidentemente, los cambios en las condiciones de la guerra
motivaron que Arist6fanes dejara de identificar la paz con la vida
silvestre. Solo aparecen alusiones aisladas como la del pasaje 1.170,
aunque en este caso se asocia un doble sentido a la acepcién
literal®®: una vez que las mujeres han logrado el objetivo de la paz,
el pritanis dice “Ahora quiero, desnudo, trabajar el campo.”

CONSIDERACIONES FINALES

Seguramente, las nociones de campo y vida domeéstica,
equiparadas a lo idilico y apacible, se contraponian a la guerra en
el imaginario colectivo. Por ello, Aristéfanes apel6 a estas
representaciones para exponer su manifiesto rechazo por la
contienda que enfrentaba a los griegos: la primera fue resaltada en
una etapa de su produccién que coincidi6 con la guerra
arquidamica, caracterizada por el encierro de los labradores entre
los largos muros; la segunda fue explotada por el autor en un
momento de desmoronamiento de principios politicos
fundamentales.

Sin embargo, la mentalidad popular no respondia solo a
mecanismos atavicos, vinculados a origenes remotos; también se
nutria de las vicisitudes de su presente histérico. Por lo tanto, la
obra aristofanica no fue una mera construccién elaborada por el
poeta para expresar sus intenciones sino que reflej6 las
inquietudes y angustias de sus conciudadanos.

Asi, las piezas analizadas, cotejadas con otras fuentes, permiten
conocer la afliccién del hombre de campo por dejar su tierra, la
impotencia del pueblo por no poder defender su suelo, el

20 Cf, Rodriguez Adrados, 1994: 305.
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cansancio de los soldados por la dilacion de las batallas, la alegria
de la mayoria por la interrupcién de las hostilidades y el
enfrentamiento entre ciertos sectores de la poblacién por su
posicionamiento ante la guerra; ademas, la reclusiéon de las
mujeres y su silencioso dolor por la ausencia de sus esposos o la
pérdida de un hijo, como también el incremento de su aislamiento
en la vejez.

Desde la perspectiva de quien vive en el siglo XXI, uno de los
aspectos mas llamativos e intrigantes es que, en medio de una
guerra extenuante y cruel, los atenienses estuviesen dispuestos a
celebrar sus fiestas, a elaborar sus representaciones vy,
particularmente, a reirse de si mismos.
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El escultor Policleto de Argos

Virginia Pdez

Policleto fue un importante escultor y arquitecto del
mundo griego antiguo, nacido en Argos, que dio a la
escuela perteneciente a dicha polis una etapa de esplendor
comprendida entre 460 y 420 a. C.

LAS FUENTES PRIMARIAS

Los escasos datos biograficos del escultor se encuentran
en las siguientes fuentes:

e Aristételes: Etica Nicomaquea® 6.7, 1141°9-13. En
este pasaje, el estagirita elogia a Policleto como
ejemplo del término sophia empleado a los
artistas, quienes reflejan ser los maestros mas
perfectos de su oficio. Policleto lo es en la
fabricacién de estatuas de hombres, asi como
Fidias se impone en el campo del tallado de la
piedra.

e Filon de Bizancio, Tratado de Mecdnica? 4.1 'y
49.20. En este caso, Filon cita una frase de
Policleto en la que asevera que la perfeccion se

1350a.C.

2 Filén de Bizancio escribid sobre cuestiones referidas a la mecanica
que vivid entre 280 y 220 a. C. aproximadamente. Su obra principal es
el Tratado de Mecdnica.
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produce “poco a poco a través de muchos
i ”
numeros”.

o Estrabon, Geografia® 8. 372, en el que menciona
una estatua de Hera, de autoria de Policleto, y lo
compara en importancia con Fidias.

e Plinio el viejo, Historia Natural® Pref. 26 y en 34.
55-56. En el Prefacio, Plinio alude a Policleto como
un sencillo ejemplo de los artistas que ponen
nombre a sus obras, al igual que él lo hace con sus
libros. Pero en el fr. 34. 55-56, el autor nombra sus
creaciones mas importantes: el Diadiimeno y el
Doriforo. También recuerda algunas esculturas de
las que no se tienen mas datos, describiéndolas
como inigualables en perfeccién. Por ejemplo, los
Astragalizontes —los que juegan a los dados o
tabas®-, grupo escultérico que se encontraba en el
atrio del emperador Tito, “que no tienen rival en
perfecci6bn”, consistente en un hombre
respaldandose con un strigil®, otro desnudo
apoyado sobre los nudillos y dos chicos también
desnudos jugando con los nudillos. Plinio agrega
ademas un Hermes, un Heracles, un comandante

31 d. C. Garcia Ramén y Garcia Blanco (1991: 101) sostienen que
Estrabdn escribié Geografia luego de Comentarios, a los 80 afios de
edad aproximadamente.

477 d. C. (Fontan y Moure Casas, 1995: 41)
5 Participio presente en voz activa de astragalizoo: jugar a los dados.
6 Del latin stigilis. Especie de almohaza para limpiarse después del

bafio.
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tomando armas y un Artemén llamado “el
hombre en la camada”.

Plutarco, Moralia”> 86A, 36B-C. Considera a
Policleto como un modelo de quien usa la razén
para guiarse, al citar una frase en la que el
escultor describe su trabajo como dificultoso, ya
que debia articular las piezas sin forma.

Galeno de Pérgamo, Del uso de las partes®: XV 7,248;
XVII 1,352; 1, 355. El famoso médico menciona el
Doriforo, llamandolo Canon, debido a la symmetria
de todas las partes del cuerpo humano entre si.
Pausanias, Descripcion de Grecia®: En los libros II:
17,4;20,1; 22, 7;24,5.En V: 6,2. En VI: 2, 7, 4, 11; 7,
10; 9, 2; 13, 6-7. En VIII: 31, 4. Si bien en todos estos
pasajes senalados, es nombrado Policleto, en
ocasiones es confundido con un discipulo suyo
también originario de Argos, al que la traductora,
Maria Cruz Herrero Ingelmo, llama “Policleto el
joven”, para diferenciarlo del de mayor edad. En el
primer pasaje, Pausanias presenta una estatua de
Hera, también mencionada por Estrabén, célebre
en su época por su gran tamafo y belleza. En el
resto de los pasajes, son aludidas otras obras de
Policleto el viejo, asi como otras del joven. Por

7 Plutarco vivio entre 46 y 120 d. C. aproximadamente. Moralia fue
denominada de esa forma por un monje bizantino llamado Maximo
Planudes, que recopilé fragmentos de Plutarco sobre la tematica en el
Il de nuestra era.

8 Galeno escribid el libro entre el 164 y el 175 (Lopez Salvd, 2010: 7).

9 Obra escrita entre el 160 y el 180 (Herrero Ingelmo, 1994: 8).
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ejemplo, en II, 20, 1, Pausanias refiere una estatua
de Zeus Miliquio, ordenada por los argivos tras
una batalla en la que se enfrentaron entre si en el
contexto de la guerra contra los lacedemonios, en
el 418 a. C. En 11, 24, 5, Policleto es nombrado como
el artifice de las imagenes de marmol blanco de
Apolo, Leto y Artemis en un templo de esta diosa.
En VI, 9, 2, es mencionada una estatua del
ganador de los luchadores infantiles, Jenocles de
Ménalo. Este es un ejemplo claro de las estatuas
que esculpian los artistas de la época por encargo
de los ganadores de las competencias olimpicas.

Las fuentes hacen referencia a las obras del escultor que
se encontraban en la Grecia contemporanea a cada autor.
Todas ellas se perdieron y solamente algunas llegaron
hasta la actualidad a través de copias helenisticas y
romanas.

LAS OBRAS MAS RELEVANTES

El repertorio mas importante de Policleto -en su totalidad
forjado en bronce-, rastreado en las fuentes mencionadas,
y descripto en la bibliografia actual son:

e Doriforo™® (450-440 a. C."): Se encuentra en el
Museo Arqueolégico Nacional de Napoles. Es un
joven lancero en actitud de marcha. “El Doriforo,

10 palabra compuesta de déry (lanza) y phéroo (llevar): el que
transporta la lanza.

11 | as fechas de las estatuas son tomadas de Blanco Freijeiro (2011).
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que se considera la encarnacién mas pura del
canon de Policleto, es el prototipo del cuerpo
varonil perfecto, de elegancia austera, sin
afeminamiento, pero también sin formas
hercileas” (Angulo Iiiiguez, 1962: 100).

Amazona herida Blanco Doriforo. Blanco Freijeiro, 2011:
Freijeiro, 2011: 289. Museo 286. Museo Arqueoldgico Nacional
Vaticano de Napoles

Amazona herida: Esta guerrera demanda de la
proteccién de Artemis, como es de prever, ya que
forman parte de su cortejo. Es parte de un
concurso en el que también participaron Fidias,
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Crésilas y Fradmon' Probablemente, la
perteneciente a Policleto se encuentra en el
Museo Capitolino de Roma. En esta estatua, el
cuerpo femenino estd esculpido con la misma
excelencia que el masculino, segin Angulo
Iniguez (1962: 101).

Diadimeno. Blanco Freijeiro, 2011: 287. Museo Nacional de Atenas

e Diadiimeno (440-430 a. C.): Se conserva una copia
en el Museo Arqueolédgico de Atenas. Este atleta
vencedor se cifie en la frente la venda del triunfo,
acorde con su nombre, que significa el cefido, o el

12 Seguin Blanco Freijeiro (2011: 288), el relato del concurso parece ser
simplemente literario. Sin embargo, refleja que el templo de Artemis
contenia esculturas de los artistas mas destacados de la época.
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que se cine®. Es mas joven que el Doriforo y tiene
mayor movimiento (Angulo Ifiiguez, 1962: 100)

e El Doriforo también es denominado Canon ya que
el autor aplicé en esta estatua el sistema de
proporciones del cuerpo humano que luego
describe en un tratado de arte homénimo. En esta
obra, la proporcién ideal corresponde a la cabeza
equivalente a un séptimo del resto del cuerpo. El
portador de la lanza estd apoyado sobre su pierna
izquierda (contraposto). Estos dos Gltimos aspectos,
contenidos en la principal obra de Policleto, son
representativos del arte heleno en general y
fueron retomados por los artistas del
Renacimiento italiano.

En su Historia Natural Plinio considera que Policleto es,
sin dudas, el primero en aplicar lo que en la actualidad
conocemos como contraposto: “Fue estrictamente su
invencion la de hacer estatuas tirando su peso sobre una sola
pierna” (34. 55-56). Explica Blanco Freijeiro sobre el
contraposto:

La diferencia entre la funcién de las piernas, una de las
cuales sostiene al cuerpo mientras la otra descansa,
diferencia iniciada ya por los escultores del primer
periodo clasico, se hace ahora mas profunda y clara; la
pierna exonerada es llevada muy atrds y sélo toca el
suelo con los dedos del pie. De este modo, la figura gana
profundidad en el espacio y da una impresiéon mas viva
de movimiento. Por haber perfeccionado asi una

13 Participio presente de voz media o pasiva de diadéoo (cefiir).
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actitud tradicional, Policleto pasaba méis tarde por
autor de la idea de que las estatuas gravitasen en una
sola pierna (2011: 285).

Aunque no haya sido el inventor de dicha postura, es
indudable su labor de perfeccionamiento de la misma.

POLICLETO Y SU EPOCA

Con respecto a la época en la que Policleto vivid, se trata
de la etapa de oro del arte griego, transcurrida durante los
afios de Pericles en Atenas (461-429). Este notable
gobernante ateniense dirigi6 la polis en una era de
esplendor, manifestada en el auge de su Imperio
maritimo, y que se vio reflejada también en la
proliferacién de obras artisticas. Esta realidad politica
griega se ilustra en el hecho de que las estatuas de
Policleto fueron encontradas a lo largo de toda la Hélade,
segln se describe en las fuentes analizadas.

Policleto representa en sus obras la realidad cultural
helena de entonces al esculpir figuras masculinas que
expresan el ideal varonil agonal, pretendido por la
aristocracia -solo los nobles participaban en los juegos
olimpicos- (Hauser, 1978: 97). El artista era convocado para
esculpir, por un lado, a referentes importantes de la
nobleza, y por otro, a aquellos que ganaban dichos juegos,
tanto nifios como adultos, como registran las fuentes.
Ejemplifican esta situacién el Diadiimeno y el Jenocles de
Ménalo que menciona Pausanias (Descripcion de Grecia, V1,
9,2).

Por otro lado, Hauser explica asimismo que los autores de
estatuas de triunfadores en los juegos olimpicos de la
época no pretendian realizar “parecidos” a los hombres a
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quienes se retrataba, sino que representaban el ideal
atlético varonil. En tanto ideal, la estatua debia expresar
perfecciéon y, por ende, belleza. Para Policleto, esto se
lograba esculpiendo proporcionalmente cada parte.

Por ultimo, es necesario reiterar que es el primer artista
que escribié6 un tratado tedrico sobre el arte, llamado
Canon, que desafortunadamente se ha perdido. Sin
embargo, las referencias a su existencia por parte de las
fuentes, evidencian que el escultor estaba verdaderamente
preocupado por el logro de la belleza cabal en sus obras de
arte que, consideraba, se conseguia por la symmetria o
proporcién perfecta entre las partes del cuerpo humano,
como plasmo en el Doriforo.

CONSIDERACIONES FINALES

Segiin se ha observado, tanto por la extension geografica
del hallazgo de sus obras como por la importancia que las
fuentes les concedieron, la de Policleto es una de las
principales producciones artisticas de Grecia —junto con
Fidias, Mirén y Crésilas—.

Policleto concibi6, segin Plinio, la posicién de contraposto
que hace reposar el peso del cuerpo sobre una sola pierna.
Como ya se ha sefialado, esta invencién es una de las
caracteristicas mas relevantes del arte griego antiguo en
general, retomado en el Renacimiento italiano.

Policleto de Argos es sin dudas fundamental para la
Historia del Arte occidental por ser el primero en escribir
un tratado de arte, lamentablemente perdido. El hecho de
que haya redactado su Canon demuestra su preocupaciéon
artistico-teérica que, en sus estudios, pretendia plasmar
principios generales estéticos, producto de una reflexiéon
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intelectual y racional. La proporcion de las partes de la
obra artistica entre si es signo de perfeccion y, por lo
tanto, de belleza.

Por otro lado, su relevancia radica en la trascendencia
alcanzada, al ser retomados sus principales preceptos,
particularmente en el Renacimiento. Su preocupacién por
el equilibrio, la proporcién y la calma que trasmiten su
Doriforo, constituye un ideal para alcanzar por los artistas
helenos y luego por los renacentistas.
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Platon
y sus viajes a Siracusa

Yanela Araceli Pereyra

CONSIDERACIONES PREVIAS

Inmiscuirse en la vida cotidiana de aquellos personajes
histéricos que con sus ideas transformaron el devenir de
la humanidad no es tarea sencilla. Indudablemente,
Platon es uno de ellos. Su pensamiento influy6 en el
sistema de creencias filos6ficas y morales, de individuos
tanto de su tiempo como posteriores a él. Tanta es su
trascendencia que, a pesar de la abismal distancia
cronolégica que existe entre él y nosotros, permanece vivo
a través de la lectura de sus escritos.

No obstante, mas alld del filésofo fundador de la
Academia, se esconde un hombre hecho a la medida de su
época, producto de sus experiencias personales. En el
presente capitulo se pretende encontrar vestigios de su
vida cotidiana que pudieron o no tener consecuencias en
sus creencias politico-filoséficas, manifestadas en sus
dialogos. El niicleo de este estudio es el analisis de los tres
viajes que el pensador emprendié hacia Siracusa y lo que
eso significo para éL

Para ello, examinaremos fragmentos suyos en primera
persona, como sus cartas -especificamente la séptima-. Por
su parte, lo cotejaremos con algunas obras platénicas
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cuyos matices prevalecientes son la forma de gobierno, el
gobernante y las vopou: Repiiblica, Politico y Leyes.

SU RELACION CON LA POLITICA

AgwotokAnc (427347 a. C), mas conocido por su
seudénimo Platén, ciudadano y filésofo ateniense,
experiment6 desde temprana edad una proximidad hacia
la ciencia de la mOAlc, ya que sus parientes Critias y
Calestro estaban involucrados en el nicleo politico de
tendencia oligarquica de la épocal. Durante sus afios de
juventud fue testigo de una serie de convulsiones que
desestabilizaron el orden de la oA, como la mutilacion
de los hermas hacia el 415 a. C. -0 ‘episodio de los
Hermocépidas’- que trajo aparejado un golpe de Estado.

Asimismo debe recordarse que, de acuerdo con el contexto
en que vivié durante sus afios mozos -finales del V. a. C.-,
respir6é del ambiente mordaz de la época materializado en
el teatro, reflejo de la mas libre expresién audaz hacia los
gobiernos de turno. Alli encontré lugar su pariente Critias
-a quien dedicara uno de sus didlogos mas adelante-, poeta
cercano artistica e ideolégicamente a Euripides.
Asimismo, Platén habria tenido contacto con este dltimo
durante su viaje a Egipto?

También se dice que el filésofo desarrollé una ardua
actividad poética y de pintura (Canfora, 2002) y que se
alejo del teatro una vez que se presentd en un certamen de
tragedia, cuando de pronto escuché la voz de Sécrates
frente al teatro de Dioniso e inmediatamente prendi6

1 Ambos participaron en intentos de subversién oligarquica en Atenas.

2 Cf. Ifigenia de Tduride, Euripides.
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fuego su obra literaria mientras prorrumpia: “Hefesto,
avanza por aqui. Platon te necesita” (Laercio, 2007). Desde
entonces -407 a. C-, permanecié durante varios afios al
lado de su maestro Sécrates, de quien aprenderda gran
parte de su posterior teoria ética y politica.

Al promediar el V a. C. la moAg distaba mucho de ser la
Atenas del esplendor de antano. La restauraciéon
democratica no parecia asemejarse a la anterior ni
tampoco sus drasticas medidas de control que pretendian
conservar el orden ya en declive. En este contexto se
produce el controvertido episodio de la muerte de
Sécrates (399 a. C.), fantasma que acompari6 a Platéon por
el resto de su vida y espiritu que lo impulsara hacia la
busqueda del mejor gobierno y del mejor gobernante en
su constante orientacién hacia la agetn. Teniendo en
cuenta este hito histérico, fundamental para el futuro del
discipulo, éste enfrentara nuevos avatares que lo
conduciran hacia otras realidades. Los tres viajes que
emprenderd hacia Sicilia y sus respectivos resultados
modelaran las expectativas que plasmara a través de sus
dialogos, en especial en Repiuiblica -IToAteia-, Politico -
IMoAwtikds- v Leyes -Noéuor-. Ilusiones, realidades y
decepciones que haran que su pensamiento mute
paulatinamente en funcién de las experiencias de su vida
cotidiana.

Segtn la narracién de sus cartas, al parecer en un primer
momento estaba interesado en los asuntos de su oALc:

De esta suerte yo, que al principio estaba lleno de
entusiasmo por dedicarme a la politica, al volver mi
atencion a la vida publica y verla arrastrada en todas
direcciones por toda clase de corrientes, terminé por
verme atacado de vértigo, y si bien no prescindi de
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reflexionar sobre la manera de poder introducir una
mejora en ella, y en consecuencia en la totalidad del
sistema politico, si dejé, sin embargo, de esperar
sucesivas oportunidades de intervenir a activamente; y
terminé por adquirir el convencimiento con respecto a
todos los Estados actuales de que estan, sin excepcion,
mal gobernados. (Carta VII 325e).

LOS VIAJES A SIRACUSA

En sus Cartas, principalmente en la Séptima, Platén
manifiesta en primera persona su decepciéon por la
politica tras el suceso tragico de la condena a muerte de
Sécrates. Por otro lado, muestra un perfil mas humano al
permitir que nos acerquemos a su vida cotidiana a través
de la narracién de los viajes a Sicilia.

El primero de ellos tuvo lugar en 388 a. C., cuando conocid
al gobernante de dicha isla de la MeyaAn ‘EAAac, -
Dionisio I o Dionisio ‘el Viejo™-, un tirano. El fil6sofo entré
en contacto con Dién, hermano politico de Dionisio, quien
adheria a las ideas socraticas y queria aprender del
ateniense. En estos momentos, Platon tenia en mente la
utdpica creacién de una ciudad perfecta en donde los
filosofos gobernantes detentaran el poder y las leyes
escritas -0 vopor- permanecerian ausentes.

Y me vi obligado a reconocer; en alabanza de la
verdadera filosofia, que de ella depende el obtener una
vision perfecta y total de lo que es justo, tanto en el
terreno politico como en el privado, y que no cesara en
sus males el género humano hasta que los que son recta
y verdaderamente fil6sofos ocupen los cargos publicos,
o bien los que ejercen el poder en los Estados lleguen,
por especial favor divino, a ser filésofos en el auténtico
sentido de la palabra. (Carta VII 326a - 326b)
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Sin embargo, la realidad irrumpié entre sus nobles
anhelos. No obstante, intenté vanamente modificar la
tirania en pos de sus ideales sofocraticos, cuya pieza clave
era su amigo y aliado Di6én: “Pues bien, yo os aseguro que, si
efectivamente tenéis las mismas opiniones y deseos que él,
prestaré mi colaboracion; pero si no es asi, tendré que pensarlo
mucho”. (Carta VII 324a)

Tras despertar sospechas de una posible conspiraciéon
contra el régimen politico establecido en la isla, el tirano
obligbé a Platon a embarcarse hacia Egina, éAig que en
ese entonces se encontraba en litigio con Atenas.
Posteriormente el filésofo fue vendido como esclavo,
hasta que lo liber6é Aniceris y pudo regresar a su patria en
387. Al llegar, sus discipulos quisieron devolver a Aniceris
el estipendio que posibilito el rescate pero él no lo acepté.
Con esos fondos Platén fund6 su "Axadnpia.

La primera experiencia en Siracusa hizo reflexionar al
fil6sofo, que luego de ella escribié Fedon, Banquete, Fedro,
Ion, Menéxeno, Eutidemo, Crdtilo y, fundamentalmente, las
primeras lineas de Repiuiblica. En esta Gltima se plasma la
concepcion politica de Platén, dotada de un férreo
idealismo y una sélida esperanza en la concrecién de su
sofocracia:

A menos que los fil6sofos reinen en los Estados, o los
que ahora son llamados reyes y gobernantes filosofen
de modo genuino y adecuado, y que coincidan en una
misma persona el poder politico y la filosofia, y que se
prohiba rigurosamente que marchen separadamente
por cada uno de estos dos caminos las multiples
naturalezas que actualmente hacen asi, no habra,
querido Glaucén, fin de los males para los Estados ni
tampoco, creo, para el género humano; tampoco antes
de eso se producira, en la medida de lo posible, ni vera
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la luz del sol, la organizacién politica que ahora
acabamos de describir verbalmente. (Repiiblica 473d-e)

Habian transcurrido veinte anos desde la vivencia nefasta
de Platén en Siracusa, cuando de pronto recibié un
mensaje de su amigo Didn, alertindolo por la reciente
defuncién del tirano Dionisio. Su heredero, Dionisio el
Joven, queria aprender filosofia. Este seria quizas el
prototipo de gobernante que ambos habian ideado desde
hacia tiempo. Por su parte, Platon se encontraba ya
establecido al frente de la Academia, asi que decidi6 dejar
interinamente a Eudoxio al mando y partir de nuevo a la
isla.

Empero, las esperanzas no tardaron en desvanecerse.
Cuando llegd, se encontré6 con un Dién notablemente
debilitado y con un nuevo tirano, Dionisio II, inamovible
en el trono siciliano. Tras varias divergencias, el filésofo
terminé cediendo, situacion de la que luego se arrepentira:

Dionisio atendié a los calumniadores que afirmaban
que todo cuanto Dioén estaba haciendo en aquellos
momentos lo hacia movido por el deseo de derrocar la
tirania, con la intencién de que Dionisio, reclamada su
atencién por el afan de cultura, se despreocupara del
mando y lo dejara en sus manos, y asi poder él
usurparlo y arrojar a Dionisio del trono traidoramente.
Resultaron victoriosas estas calumnias entonces, y lo
mismo sucedi6 cuando por segunda vez fueron
propaladas en Siracusa, y por cierto que fue una
victoria absurda y denigrante para los que la
obtuvieron. (Carta VII 333c)

Finalmente, logra regresar a Atenas, con la promesa de
retornar algin dia a Siracusa. Durante los seis aflos que
transcurren hasta su tercer viaje, escribe una serie de
didlogos: Parménides, Teeteto, Sofista, Politico y Filebo. De
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todos ellos, el que mas interesa destacar es el Politico, ya
que en él se expresan considerables transformaciones en
el sistema de creencias platénicas en comparaciéon con la
Repuiblica: para ello apela a la “alegoria del pastor y el
tejedor”, en donde este Ultimo tiene la capacidad de
mediar entre los hombres y sabe como adecuarse a la
realidad tan diversa que se le presenta en pos del orden y
la paz. Es un personaje pragmatico que puede evitar la
otéolc de la mOAw, no ya el filésofo gobernante de la
Repiiblica.

Extr. -Por éste: si una persona, aun cuando sea ella

misma un simple particular, es capaz de dar consejo a

alguno de los médicos piblicos, ¢acaso el nombre del

arte que debera aplicarsele no sera el mismo que el que
le corresponde a aquel a quien da sus consejos?

J. Séc. -Si.

Extr. - ;Y entonces? Quien es capaz, aunque él mismo
sea un simple particular, de dar su consejo a quien
reina sobre una region, sacaso no diremos que tiene la
ciencia que debe poseer el propio gobernante? (..)
(Politico 259a).

Poco tiempo después de su segundo retorno a Atenas,
decide emprender su tercer viaje en el 361. Su motivo fue
reconciliar a Dionisio con su tio, Dién. Habia sido invitado
por el mismo tirano. Platén defendié la causa de Didn, lo
que desencadendé una serie de represalias de Dionisio
hacia ellos. Luego de permanecer alli aproximadamente
un ano, Platén logré regresar a Atenas para no volver a
pisar nunca mas Sicilia. La razén de esta decision reside
en que su téAog habia fracasado, de acuerdo con lo que él
mismo expresa en su Carta VII:
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Mi opinién era que no debia estar irritado contra
Dionisio sino mas bien contra mi mismo y contra los
que me habian forzado a cruzar por tercera vez el
estrecho de Escila para arrostrar una vez mas a la
funesta Caribdis?, y que debia decir a aquél que me era
imposible permanecer alli después de haber sido Dién
objeto de tan indigno trato. (345d - 345e).

Después de estos acontecimientos, en su estadia en Atenas
escribi6 Timeo, Critias y Leyes. Si bien esta quedd
inconclusa, de igual manera interesan varios aspectos que
consideramos sustanciales para examinar el proceso de
transformacién de sus ideas politicas, en sintonia con su
vida cotidiana. Aunque la obra dispone de varios tépicos,
la novedad estriba en el protagonismo que el filésofo
otorga por primera vez a las vouol, cuyo rol habia sido
ignorado hasta entonces, considerando que el buen
gobernante no requeriria de su utilidad.

At. - ¢Cudl seria entonces mejor?, ¢el que destruyera a
todos los malvados que hay entre ellos y ordenara a los
mejores gobernarse a si mismos o aquel que mandara
gobernar a los buenos y, dejando a los peores con vida,
hiciera que aceptaran por su propia voluntad ser
gobernados? Mencionemos un juez, tercero quizas
respecto de la virtud, si hubiera uno tal que recibiera
una familia refiida y no quitara la vida a nadie, sino
que, reconcilidndolos por el resto del tiempo, les diera
leyes y pudiera vigilar a unos y a otros, de modo que
fueran amigos (Leyes 627d).

En 360 a. C., después de concretarse el dltimo viaje, la
fuerza de tVxn lo vinculd a Dién nuevamente, esta vez en
Olimpia. El pariente del tirano le comenta que esta

3 Alusién a Odisea Xlll, 428.
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preparando una conspiracién armada para destronar a
Dionisio. Entonces Platén se da cuenta de que Dién quizas
nunca habia comprendido la complejidad de su filosofia
politica y ética, ya que la inica manera factible de acceder
al poder era por las vias de la razén y no por la fuerza,
como pretendia el siracusano. Asi pues Platon se alejé de
su amigo para siempre, negandose a ayudarlo y a ceder
ante sus caprichos y sed de poder.

Tres afios mas tarde, Di6n al fin pudo vencer a Dionisio II.
Pero un trono usurpado forzosamente, desviandose del
camino del vouc hacia la &petrj, prontamente habria de
perecer ante la desgracia. Dién fue asesinado y con él
murieron sus altivos anhelos politicos, alejado ya de su
amigo y antiguo aliado Platén.

Al observar yo cosas como éstas y a los hombres que
ejercian los poderes publicos, asi como las leyes y las
costumbres, cuanto con mayor atencion lo examinaba,
al mismo tiempo que mi edad iba adquiriendo madurez,
tanto mas dificil consideraba administrar los asuntos
publicos con rectitud (..) por otra parte, tanto la letra
como el espiritu de las leyes se iba corrompiendo y el
nimero de ellas crecia con extraordinaria rapidez.
(Carta VII 325d)

CONSIDERACIONES FINALES

Después de habernos aproximado a una posible
interpretaciéon sobre los viajes de Platén a partir del
analisis de sus obras, es menester comprender que los
sujetos que hacen la historia son susceptibles de
transformaciéon ante los avatares que el destino les
impone constantemente. Sus decisiones no son casuales,
sino que responden a una variedad de factores, tales como
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la matriz ideolégica a la que pertenecen de acuerdo con su
temperamento, o acorde con sus vivencias cotidianas y
personales. Asimismo, dichos factores son el reflejo de un
tiempo y de un espacio en un contexto, lo cual permite
esbozar, en este caso, una nocién acerca de lo que
probablemente Platén pretendi6 esgrimir en sus paginas.

No obstante, la tarea del historiador que busca empatizar
y adentrarse en la mentalidad politica e ideoldgica -y de
otras indoles- de épocas precedentes es ineludiblemente
ardua, aunque no imposible. Las fuentes primarias que
demanda la labor del guardian de la iotopia no siempre
estan disponibles y, por ello, a veces es menester recurrir a
otras fuentes. Por consiguiente, el analisis de las Cartas de
Platén para una mayor comprensién de su pensamiento y
también de ciertos aspectos de su vida que probablemente
no son muy conocidos, resulta fructifero en el intento de
reconstruir sus ideales politicos, filos6ficos y éticos en
relacién con las experiencias de su devenir cotidiano.

Por consiguiente, los tratados filoséfico-politicos que
trasmite Platén desde siglos de distancia, desde el mar
Egeo de la "Agxaia EAAGS hacia el resto de la humanidad
actual, son fruto de su personalidad, de su desarrollo
intelectual, de sus vivencias favorables y desfavorables, de
sus esperanzas y de sus frustraciones, del kawds en el
periodo histérico del que fue testigo. Sin alguno de estos
factores, Platén no seria el mismo que conocemos.
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Aristoteles.
El desarrollo de su pensamiento
politico en relacién con su época

Pablo Enrique Terroba

INTRODUCCION

Aristoteles abord6 todas las areas del conocimiento:
escribié numerosos tratados sobre filosofia de la ciencia,
politica, astronomia, fisica, biologia, ética, poética,
retérica y metafisica. El estagirita es una figura de enorme
trascendencia no solo para la filosofia sino también, y
desde la perspectiva que nos interesa, para la historia de
las ideas politicas.

Recopilé 158 constituciones de la época junto con sus
discipulos del Liceo, sobre cuya base constituyé los
aportes esenciales de su pensamiento politico. La principal
fuente de acceso al conocimiento de la evolucién del
pensamiento politico aristotélico corresponde al analisis
de una de las obras cumbres redactadas por Aristételes: la
Politica, que sera de vital importancia en nuestro trabajo.

El siguiente trabajo analiza, mediante el estudio de la
Politica y de otras fuentes secundarias, la interrelaciéon
entre las ideas politicas de Aristoteles y los principales
hechos acontecidos en Grecia durante el siglo IV. A partir
de estas consideraciones es posible formular la siguiente
hipétesis de trabajo: el contexto histérico de Aristoteles
influye de modo decisivo en la evoluciéon de su
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pensamiento politico. En este sentido, juega un rol clave el
fenémeno de la stasis (conflicto social), a la cual procuran
dar solucién los pensadores de la época. Esta presuncién
nos indujo a elaborar un trabajo que haga inteligible el
contexto, la evolucién y la proyeccion del pensamiento
politico aristotélico.

ANALISIS DE LA PoLfTICA DE ARISTOTELES

Resulta dificultoso hablar de Aristételes sin resaltar la
influencia que Platén ejercié sobre su pensamiento.
Distinguimos pues, en la filosofia politica aristotélica, tres
fases fundamentales que se caracterizan por la progresiva
independencia de pensamiento que fue logrando respecto
de Platon.

e La primera es la de la Academia en donde se
incorporé a los 17 afios (367 a. C.). Si bien en esta
fase se detecta con claridad la influencia de su
maestro, de ninguna manera se puede negar la
originalidad aristotélica.

e La segunda comienza con el alejamiento de la
Academia, en 347 a. C. En esta etapa intermedia,
Aristoteles va madurando su propio pensamiento
politico y acentuando la pendiente empirista de
sus ideas. En este periodo se retir6 a Aso en Asia
Menor donde fue muy bien recibido por Hermias,
un monarca que habia sido huésped de la
Academia. Probablemente durante su estadia alli,
Aristoteles haya acentuado su tendencia a
estudiar los acontecimientos politicos. Aso era por
ese entonces campo de batalla entre griegos y
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persas; asi es como Hermias pereci6 asesinado por
estos Ultimos alrededor de 342-341 a. C. Por este
motivo Aristoteles se refugi6 en la isla de Lesbos.
Posteriormente fue llamado por Filipo de
Macedonia para que se encargara de la educaciéon
de su hijo Alejandro de trece afos de edad.

e La tercera etapa, que es dable denominar
propiamente aristotélica, transcurre en Atenas en
la que funda el Liceo. Este periodo de la vida del
filosofo estd caracterizado por el pleno estudio
empirico de la realidad. Después de la batalla de
Queronea (338) y del asesinato de Filipo (336 a. C.)
permanecera trece afios al frente de su escuela
formando la mente de muchos y aventajados
discipulos y creando una tradicién intelectual que
sobrevive hasta el presente. La amistad que
Arist6teles mantuvo con Alejandro, empanada por
la muerte de Calistenes, sobrino del filésofo, se
sumé a otras circunstancias que convirtieron a
Arist6teles en sospechoso para los atenienses.
Precisamente, su cercania a la corte macedénica y
sus ideas religiosas y politicas fastidiaban a los
atenienses defensores de la religién tradicional.
Para evitar correr la misma suerte qué Socrates,
Aristételes decidi6 abandonar la ciudad e
instalarse en Calcis de Eubea. Alli murié poco
después, en el 322 a. C (Dri, 2003).

Werner Jaeger fue el primer estudioso en establecer las
lineas generales de la evolucién del pensamiento politico
aristotélico:

85



ARISTOTELES. EL DESARROLLO DE SU PENSAMIENTO POLITICO EN RELACION CON ...

(..) empezd Aristoteles siguiendo a Platén, pasé luego a
criticarlo, pero en su tercer periodo aparecié algo
totalmente nuevo y original. Aristoteles se volvié a la
investigacién empirica de los detalles, y mediante una
consecuente aplicacion de su concepto de forma llegé a
ser en esta esfera el creador de un nuevo tipo de estudio
(1946: 373).

El problema que surge al estudiar o al observar estos tres
periodos en el desarrollo del pensamiento de Aristételes,
es que no se corresponden con el orden habitual que su
obra la Politica presenta ya que, si nos guiamos por el
orden tradicional, encontramos que los libros intermedios
(IV, V, VI) constituyen el estudio de los estados reales
mientras que los dos ultimos (VII, VIII) se ocupan de lo
relativo a la organizacién del Estado o ciudad ideal.

Respecto de esta problematica, para Julidin Marias es
necesario cambiar el orden tradicional de los libros
colocando el VII y el VIII (de elaboracién mas antigua) a
continuacién del I, y el IV, V, VI al final de la obra (1983).

Para Jaeger los libros II y III estan destinados a dar paso a
la pintura de un Estado ideal platénico que se desarrolla
en VII y VIII; mientras que IV, V y VI no presentan
ninguna huella del viejo espiritu platénico constructivo e
idealista, su actitud es diferente, desplegando una notable
cantidad de ejemplos histéricos. Jaeger también afirma
que II y III estan estrechamente relacionados con VII y
VIII por medio de mutuas referencias mientras que su
conexiéon con IV, V, y VI es muy limitada. Sostiene que
estos libros intermedios interrumpen la construccién del
mejor Estado.

Pese a estas consideraciones, Jaeger argumenta que no
hay derecho a alterar la disposicién de los libros, porque el
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mismo Arist6teles cambio el orden por el que hoy tenemos
como tradicional (1946: 308-309). Por otro lado, Ross
afirma: “En general, el orden tradicional (que data al menos
del primer siglo a. C) da la linea de pensamiento mds
coherente, salvo que es mejor leer el libro V después del VI”
(1981).

En realidad, la Politica es compleja, resultado de la suma
de varios tratados menores escritos en diferentes épocas y
que, posiblemente, Aristételes no pens6é publicar como
una obra de conjunto. La Politica tiene un caracter de
compaginacion de apuntes de clase, elaborados a lo largo
de un extenso periodo de tiempo (Lépez de Hernandez,
1986).

Sobre la problematica del orden de los libros, Rubén Dri
opina:

Todos los textos suelen tener interpolaciones que se les
hicieron en diversas etapas. Es tarea de la critica
estudiar dichas interpolaciones, interceptarlas, pero no
cambiar el texto. A nadie se le ocurre reordenar un
texto como la Biblia, que ha sido escrito a lo largo de
once siglos, con las mas diversas interpolaciones.

Por otra parte, no nos es posible saber exactamente en
qué orden dejo6 los libros Aristételes. La colocacion en
que fueron encontrados tiene un sentido.
Efectivamente, luego de los libros introductorios viene
el desarrollo del cuerpo doctrinal contenido en la parte
empirica. Los libros de la polis ideal quedan finalmente
como utopia, como horizonte al que debe tender toda
polis (Dri, 2003: 112).

Como se advierte, buena parte de los estudiosos son
reticentes a la hora de tener en cuenta un orden distinto
de los libros de la Politica al legado por la tradicién. Por
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esto, es factible afirmar que la obra de Aristoteles puede
ser leida en todos los sentidos antes mencionados, pero el
orden mas adecuado es el tradicional.

EVOLUCION DEL PENSAMIENTO POLITICO DE ARISTOTELES

Como hemos dicho, utilizando el importante analisis de
Jaeger, es viable rastrear la evolucién histérica del
pensamiento aristotélico, que va de una posicién idealista,
muy préxima a la de su maestro Platén, hacia otra mas
realista, histérica y empirica.

En la formacién del ideario politico aristotélico se
reconocen estos momentos: un primer estadio platénico
en el que trabajé en la construccién de la ciudad ideal. Su
estadia en Aso, junto a Hermias, lo debi6 de haber provisto
de un grandioso material de observacién. El resultado de
este primer encuentro con la politica real le habria
inspirado el deseo de ajustar su teoria con las
observaciones que las distintas variedades de ‘repablicas’
podian ofrecerle:

A diferencia de Platén, cuyo desenvolvimiento politico
puede rastrearse particularmente a través de la
Repuiblica, el Politico y las Leyes, en Aristoteles hay que
procurar descubrir la evolucion de su reflexion politica
en una misma obra: la Politica. Tanto en Platéon como en
Aristételes este desarrollo estd condicionado por
factores de idiosincrasia, formacién y circunstancias
personales, aunque también estd generado en gran
medida por la coyuntura histérica, marcada por la
fragilidad creciente de la polis. El ideal politico de
Aristételes es mucho menos pretencioso que el de la
Repuiblica de Platon y se acerca en diversos puntos al
propuesto por este en las Leyes; pero Aristoteles dio un
paso mas: a partir de un profundo estudio de la realidad
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politica, plasmado en las ciento cincuenta y ocho
constituciones recopiladas, pudo proponer un gobierno
que, sin ser el ideal en abstracto, permitiese la
pervivencia de la polis. Y mas atn, analizé los medios
para la salvacion de todas las formas de gobierno
(Ramis, 2009: 25).

En el final de la Etica a Nicémaco, Aristételes advierte
acerca de su propésito de investigar las leyes y
constituciones de las diversas ciudades. Jaeger supone que
los resultados de esta investigacién empirica sirvieron
para estructurar los libros IV, V, VI de la Politica, que se
caracterizan por el analisis histérico de los distintos tipos
de constituciones existentes en Grecia y otros territorios.

Sobre esta base Aristételes afirma que:

Pues bien, como nuestros antecesores han dejado sin
investigar lo referente a la legislacion, quiza sera mejor
que lo consideremos nosotros, y, por tanto, estudiemos
en general lo relativo a la constitucién politica a fin de
completar, en la medida de lo posible, la filosofia de las
cosas humanas. En primer lugar, pues, intentemos
pasar revista a lo que parcialmente haya podido quedar
bien tratado por nuestros predecesores; después, en
vista de las constituciones politicas que hemos reunido,
intentemos ver qué cosas salvan y qué cosas pierden a
las ciudades, y cudles a cada uno de los regimenes, y por
qué causas unas ciudades son bien gobernadas y otras
lo contrario. Examinadas estas cosas, quizd podamos
ver mejor al mismo tiempo cudl es la mejor forma de
gobierno, y como ha de ser ordenada cada una y de qué
leyes y costumbres se ha de servir para ser la mejor de
su género. Comencemos, pues, a hablar de esto (Etica a
Nicomaco, 1181b).

Esta declaracién hecha por Aristételes asevera, sin lugar a
dudas, la transicién entre la etapa platénica en la que el
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Estado es estudiado y analizado sobre la base de una idea
filosofica preconcebida y abstracta y una posterior etapa
aristotélica pura, en la que la reflexién politica nace del
analisis de las constituciones.

LA PROPUESTA POLITICA ARISTOTELICA

A través de la Politica es factible conocer de qué modo
concibe Aristételes la ciencia politica. Esta ciencia debe
ocuparse de diversos temas pues, si bien se interesa
basicamente en determinar cudl es el mejor régimen
politico, ha de hacerlo no de manera absoluta sino
considerando las diversas circunstancias y situaciones.
Un régimen politico, perfecto para un pueblo o para una
época, puede no serlo para otros (Lopez de Hernandez,
1986). Para Aristételes los pueblos son de naturaleza
diferente y a ella deben adaptarse los sistemas politicos.

Como Platén, Aristételes sefiala los defectos, grandes y
pequefios, de los sistemas politicos vigentes y aspira a su
correccion. Busca esbozar el mejor régimen de gobierno
pero sin apartarse de la realidad politica de su época.
Aristételes analiza los regimenes gubernativos existentes
y los clasifica siguiendo un criterio de cantidad y otro de
calidad. El criterio de cantidad tiene en cuenta si el
gobierno es ejercido por una sola persona, por varias o por
la mayoria; y el de discernimiento de calidad determina si
ese régimen es ejercido en beneficio propio o atendiendo
al interés general.

El mismo Aristdteles afirma sobre esto:

De los gobiernos monarquicos, esto es de un solo
individuo, solemos llamar reinado al que tiene en mira
el interés comun, y aristocracia al gobierno de unos

90



PABLO ENRIQUE TERROBA

pocos pero no de una sola persona (sea porque
gobiernan los mejores, sea porque tienen en vista lo
mejor para la ciudad y para quienes forman parte de
ella); cuando la masa gobierna la ciudad mirando al
interés comun, se la llama con el nombre comin a
todos los regimenes politicos, politeia (reptblica’) (...).
Son desviaciones de los regimenes politicos
mencionados la tirania del reinado, la oligarquia de la
aristocracia, y la democracia de la repablica. La tirania,
en efecto, es el gobierno de uno solo que tiene en vista el
interés del gobernante, la oligarquia, el que mira al
interés de los ricos, y la democracia, el que mira al
interés de los pobres; pero ninguno de esos gobiernos
tiene por fin el bien comin (Politica 1279a, 1279b).

Igual clasificacién se encuentra en la Etica a Nicémaco y
otra muy similar en la Retérica, en la que falta sin
embargo la politeia, seguramente por encontrarse solo en
unas pocas ciudades. Solo se enumeran las cuatro
siguientes: la democracia, fundada en el sorteo y cuyo fin
(telos) es la libertad; la oligarquia que se asienta sobre el
patrimonio y cuyo fin es la riqueza; la aristocracia, que
depende de la educacién y cuyo fin es la mejora de esa
educacién y el mantenimiento de las instituciones; y por
ultimo, la monarquia, donde uno solo es duefio de todo, en
la que hay que distinguir si se somete a las leyes (basileia) o
sino lo hace (tirania) (L6pez Barja de Quiroga, 2009).

Un hecho de gran notoriedad es la tenacidad con la que
Aristoteles se aferra al esquema tradicional de la polis
clasica como Unico marco adecuado para la vida del
hombre libre, en el cual puede alcanzar su desarrollo

1 La politeia o republica es para Aristételes el gobierno de la clase
media de acuerdo con las leyes; es el régimen favorito de Aristdteles.
Cf. libro IV capitulo VIII.
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pleno y su felicidad. Este aferrarse resulta aun mas
llamativo cuanto mas decepcionante es la realidad que
tiene por delante. Luego de los fracasos sucesivos de
Atenas, Esparta y Tebas para ejercer el dominio
hegemonico sobre Grecia, el poderio macedénico ha
puesto fin a la anarquia mediante la sujecion de las poleis
a los designios de la politica de unificacién iniciada por
Filipo. La polis clasica ha iniciado una inexorable
decadencia rumbo a su conversién en municipio.

Aunque era inevitable que la idea imperial terminara
imponiéndose, primero con Alejandro y luego con Roma,
todavia en el siglo IV la polis seguia siendo una realidad
viva. Realidad imperfecta pero corregible en opinién de
Aristételes. Para llevar a cabo esta correccién, estudia
empiricamente esa situacién, investiga el proceso
histérico que la ha determinado, reconoce sus males y
propone los remedios adecuados. Una constitucién
intermedia, con rasgos de democracia y oligarquia, una
clase media convertida en gobernante y un moderado
tamafio de acuerdo con las exigencias de una poblacién
también moderada, son las ‘medicinas’ propuestas por
Aristoteles para salvar la polis histérica (Lopez de
Hernandez, 1986).

De este modo advertimos que en el denominado ‘término
medio’ estd la clave de la propuesta politica aristotélica.
Como receta general, Aristdteles aconseja un gobierno en
que los elementos oligarquicos y democraticos se
atemperen mutuamente (politeia) y para lograr esto
aconseja fortalecer las clases medias.

Por ello, para el estagirita el bienestar mayor consiste en
que los ciudadanos posean un patrimonio medio y
suficiente, pues en donde unos poseen en exceso y otros
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nada, nace una democracia extrema o una oligarquia, o
una tirania causada por ambos excesos. Que para
Aristételes el régimen intermedio es el mejor esta claro ya
que es el tnico libre de sediciones; pues “donde es numerosa
la clase media dificilmente surgen facciones y se producen
disensiones entre los ciudadanos” (1295ab-1296a).

Sobre esto, Sancho Rocher afirma que:

Aristoteles considera a la politeia una forma real de
democracia muy limitada, y a la aristocracia, una
version edulcorada de la oligarquia; y, mezcla de
oligarquia y democracia, en el primer caso, y de
pobreza, riqueza y virtud para el segundo. Sin embargo,
quiza por presién consciente de la realidad circundante
en su época, Aristételes habla en general de la mezcla
que afecta a regimenes que poseen rasgos democraticos
y oligarquicos (..) Puesto que en una ciudad el bien a
distribuir es la participacién en el poder, la mezcla
habria de combinar criterio numérico y riqueza de los
individuos de modo que el poder se obtuviera en
funcién de una suma de ambas cualidades (2002: 418).

CONSIDERACIONES FINALES

Pese a todas estas reflexiones sobre la trayectoria
intelectual de Aristoteles que lo convierten en un
precursor de la ciencia politica moderna, debemos aclarar
que no lo hacen un pensador politico practico. La sabia
propuesta aristotélica, destinada a salvar a la polis de su
ruina inminente, llega demasiado tarde en el
convulsionado siglo IV. El caso de Atenas es
paradigmatico; su activa e inteligente clase media esta en
franco retroceso, en tanto que la ciudad esta fuertemente
marcada por la tensién entre ricos y pobres, por lo que la
propuesta aristotélica resulta impotente para salvar una
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forma de vida politica que transita la ruta de su
inexorable declinar (Lopez de Hernandez, 1986).

Precisamente, en la cuestion de la desigualdad reside el
principal problema en el que se hallan las ciudades
griegas, las diferentes poleis se encuentran en estado de
convulsién social (stasis) por el hecho de que han perdido
la idea de justicia que para Aristoteles debe
corresponderse a una igualdad proporcional. En Atenas
los partidarios de la democracia consideran que la
igualdad debe darse en todo, mientras que los seguidores
de la oligarquia consideran que los desiguales en términos
de riqueza deben ser desiguales en todo; al no encontrar
un punto de encuentro entre posiciones diametralmente
opuestas, estallan las rebeliones y el conflicto social (Berti,
2012).

Las conquistas de Alejandro Magno revolucionaron el
panorama geopolitico de la Grecia antigua, creando una
nueva estructura y un nuevo ambito en el que las poleis
helenas perderian su autonomia frente a un imperio de
grandes proporciones. Al igual que la mayoria de sus
contemporaneos, Aristoteles no pudo adaptarse ni aceptd
el alcance de las conquistas, el disefio imperial y la visién
cosmopolita de Alejandro.

Aristételes defiende las organizaciones tradicionales de la
polis, rechaza escépticamente las propuestas utdpicas
elaboradas por Platén en la Repiblica, y se niega a
acomodarse a la nueva estructura del imperio creado por
Alejandro de Macedonia.

La situacion de las distintas poleis se hace mas evidente si
analizamos lo ocurrido al momento en que Aristoteles
escribia la Politica. En Atenas se vive un periodo de
decadencia si se compara con el siglo V, existe cierto
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abandono de las practicas politicas. El imperio ateniense
se hacia insostenible al no disponer de los recursos que
abundaban en otros tiempos, lo que conlleva a un
aumento de la pobreza en la ciudad y a un deterioro de su
sistema politico que se vuelve cada vez mas inestable. Por
otro lado, en distintas regiones de Grecia resurgieron las
monarquias y sus respectivos partidarios (Alvarez Yagiiez:
2009).

Aristoteles conoce la grave crisis que transitan las
ciudades griegas, convulsionadas y agitadas por choques
sociales profundos, y sometidas luego por los ejércitos
macedonios; pero confia alin en el marco de la polis y en la
capacidad de recuperar las estructuras que garanticen su
existencia.

La proyeccién politica de Macedonia rompié las vallas de
la Hélade e irrumpié victoriosamente en Asia en una
campana fulminante llevada a cabo por el joven Alejandro
contra los dominios del rey Dario de Persia. Finalmente,
Alejandro moriria a los treinta y tres anos (323 a. C.)
cuando preparaba una expedicién hacia Arabia; un aiio
antes del fallecimiento de Aristételes ocurrida en el 322 a.
C. Pero la prematura muerte del macedonio no impidié
que las poleis continuaran con su irremediable decadencia.

La unidad del gran imperio alejandrino no tardé en
romperse y durante veinte afnos sus generales lucharon
entre si para aduefiarse del poder. Aprovechando las
guerras, algunas ciudades, como Atenas, pretendieron
recobrar su independencia, pero no tuvieron éxito en sus
intentos porque otras luchas civiles se originaron en la
Hélade y debilitaron el esfuerzo comun.
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Diégenes el Cinico:
un perro de raza

Agustin Carlos Daniel Naciff Casado

Estatua de Didgenes en Sinope, Turquia 2010

El mundo griego es una enorme caja de sorpresas y de
innumerables acontecimientos para descubrir y
maravillarse hasta el cansancio. Muchos de ellos nos los
proporciona una coleccién de libros reunidos bajo un
nombre especial, Antologia Palatina. Este extenso corpus
reline bajo cientos de epigramas diversas tematicas como
la guerra, los funerales, bodas y ceremonias, fiestas,
personajes de todo tipo, acertijos y mucho mas.
Pretendemos en este capitulo mostrar cémo, en una
seleccion rigurosa de epigramas, ha sido representada en
el imaginario colectivo a lo largo del tiempo la figura
emblematica de uno de los personajes y moralistas mas
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importantes del mundo griego: Diégenes de Sinope, el
sabio perro.

A poco tiempo de terminar la exhaustiva guerra contra los
persas, ya amenazaba el futuro conflicto entre la region
del Atica y la enorme Liga del Peloponeso. Entre estos
disturbios de caricter internacional, en Atenas se vivia
una crisis politica y moral profunda por los sucesivos
conflictos institucionales y los crimenes por parte de los
politicos - recordemos que pronto se instauraria la
dictadura de los Treinta. A causa de esto, diversos
hombres, considerados luego como los mas grandes
filésofos de Grecia, comenzaron a cuestionar las practicas
sociales y las nociones que de ellas se tenia la sociedad;
uno de ellos, Antistenes (Avtio0évnc). Mientras Socrates
(Zowrpdtnc) deambulaba por todos los alrededores de la
ciudad (sin nunca salir de ella, salvo durante la guerra, al
combatir) discutiendo con variados individuos
reconocidos puablicamente (Gorgias, Hipias, Polo,
Protagoras...) sobre los asuntos mas bellos e importantes
para el hombre o, como haran otros al impartir sus clases
en la Academia, el Liceo o el Pértico; Antistenes realizaba
sus discursos en el Cinosargo (Kuvdoapyeg). Este
moralista instruyé en su arte, no sin duras penas, a un
discipulo desordenado e insistente, el propio Dibgenes
(Atoyévng). En virtud del lugar donde impartian sus
ensefianzas y de sus costumbres, tanto este autor como
sus sucesores fueron llamados cinicos (kvvikoi) pues,
desobedeciendo y negando lo pactado por la sociedad,
lograron imponerse con practicas éticas de pobreza,
sabiduria y sencillez en cualquier asunto humano. El
término cinico deriva de perro (k0wv) y, en consecuencia,
puede traducirse como "perruno"” o "propio de un perro".
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Dibgenes, en pleno dia, hacia alardes de su modo de vida 'y
mostraba a cada criatura con la que se encontraba, su
frugalidad y dispendio. Tanto en su forma de vestir como
en su lenguaje practicaba sin censura alguna ese
desprendimiento por lo regulado y aceptado por la vida
cotidiana en sus actividades.

El primer epigrama que muestra su sencillez pertenece al
epigramatista Antipatro de Tesaldnica, contemporaneo de
Augusto que vivi6 aproximadamente entre el 40 a. C. y el
20 d. C., del que se poseen casi unas 100 composiciones,
que lo posicionan entre los poetas mas proliferos y
notables de su época, sobre todo por su estilo simple,
sencillo, con una tendencia polémica, satirica y mordaz.
Su epigrama sobre Di6genes versa asi:

11.158

AiaCer on e, kat HodkAewov aolotov
BolOV Livwmnitov Aloyévevg gdmaAov,

Kat O X0V QUToeVTL v memaAaypévov €é06og
OLTAADLOV, KQUEQWYV AVTITIAAOV VIPADdWV,

OTTL TEOIE WHOLOL paiveTal: 1) YyaQ 0 PV Tov 5
0VEAVIOG, OV O £PUG 0LV OTTODTL KVWV.

AAAG péBog dmAa tor pr) 0é0ev: dAAA0 Aedvtwy,
AAAO YevemTv £0YOV ORWEE TOAYWV.

Gime por una parte el morral, por otra el garrote 6ptimo
y pesado perteneciente a Heracles de Diégenes de Sinope,

y el manto doble que se ha salpicado confusamente por una

suciedad grosera, enemigo de las heladas nieves,
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que es manchado sobre tus hombros. Ciertamente [Diégenes], un
perro era de cierta 5

manera del cielo; t4, en cambio, brotaste de las cenizas.

Pero repudia, repudia las armas que no son tuyas; uno es el
trabajo

de los leones, otro el de los barbudos cabrios.

Comienza mostrandonos los dos primeros elementos
tradicionales del cinico, el morral (mfjon) y el garrote
(06maAov), atributos tipicos del héroe Heracles, que ahora
empufia Didgenes. Esta utilizacion del garrote que
simboliza el mando es ocupada por Diégenes para
ridiculizar la posicién de autoridad de los emperadores (al
estilo homérico) y lo transforma en un emblema de
potencialidad sobre si mismo frente a lo real y el mundo
(Onfray, 2003: 52). Lo mismo manifiesta el manto (1o
xvdnv) que, ensuciado, se aleja de la pulcritud y del
precepto de la decencia, pues es convencién social y no
natural. Hay que anadir que no se sabe con certeza si fue
él o0 su maestro el que pleg6 el manto en dos para mayor
comodidad.

Dibgenes pertenece a una raza especial de perros, la
proveniente del cielo, mientras que los demdas que lo
intentan imitar, aunque no lo consiguen son solo nacidos
de las cenizas (omoduoy). Por eso recomienda huir de
todas las armas externas que no son propias y valerse tan
solo de la virtud y la fortaleza, instrumentos mas valiosos
e indestructibles; solo pertenecen a uno y también poder
comprender que uno es el trabajo de los leones, cuyas
actividades son esforzadas y otro el de los machos cabrios,
criaturas sujetas a las cadenas de la costumbre.
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Otro texto también caracteriza a Didgenes, el de Antifilo
de Bizancio, del que no poseemos datos suficientes, sélo
que vivi6 en el primer siglo d. C.

16.333
‘H mjon kat xAaloa kot OdatL miAnBeloa
pala, kol 1) o modwV OABOOC EQeldopévn),
Kot Oémag €k KeQAOL0, COPEH KUVL pPéToa [Bloto
AQKLA: KTJV TOUTOLG TV TL TTEQLOOOTEQOV:
kolAaug yaQ mopa xepotv dwv dguovTa Poweny, 5

eime: "Ti kal o€ patnyv, dotoaxov, 1xOopogovv;”

La alforja, el manto, el pan que fue amasado con agua,
el baculo que es fijado ante los pies,

y una taza de arcilla, son instrumentos suficientes de la vida
para el sabio perro; y tal vez era algo excesivo para estos;

ciertamente habiendo visto a un boyero que extrae agua con las
manos huecas 5

dice: ":Por qué aun te llevo, taza de barro, initilmente?"

Aqui se suman nuevos elementos, como el pan (u&lx)
amasado con agua, Unico alimento indispensable del
cinico, y una pequefia taza que le sirve para beber.
Elementos preciosos pero innecesarios ya que, al ver
Di6genes a un pastorcillo beber libremente agua con sus
manos, despeiid la vasija de barro que cargaba
(dotoakov). Segin se nos cuenta, Didgenes reconocié ser
superado por este nifo y mas aun, al advertir a otro que
comia con solo un trozo de pan como recipientes, se
desprendi6 del pasto que llevaba en la alforja.
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En el siguiente epigrama de autoria, 7.116, se alude a una
posible causa de la muerte de Didgenes:

Awoyéveg, dye Aéye, tic EAaé oe poog

£g Adoc; EAaf3é e kuvog dryplov 0daE.

Didgenes, janda, hablal, ;qué fatalidad te arrebata

al Hades? Me arrebata la mordedura salvaje de un perro.

Hay que tener en cuenta que Didgenes vivié la mayor
parte de su vida a la intemperie, habitando en una alforja
de arcilla y subsistiendo tan solo con lo que podia
conseguir para alimentarse. Solia andar junto a una
enorme jauria por todos lados, porque consideraba que la
amistad de los perros era mas auténtica y desinteresada
que la compariia de los hombres. Segiin otra anécdota,
referida por Didgenes Laercio, habria muerto al ingerir un
pulpo crudo; no era normal que cociera sus alimentos (por
pocos que fueran) pues significaria pactar una costumbre
social que no concordaba con lo establecido por la
Naturaleza. No6tese en el texto la forma imperativa
utilizada (&ye Aéye), en donde &ye funciona como
interjeccién que acompafia a Aéye; también la forma de
aoristo segundo éAafe da idea de un tiempo ocurrido,
cuyo recuerdo en la accién imperativa trasmite la
sensaciéon de que acaecié hace poco, tanto cuando el
interlocutor pregunta como cuando Diégenes responde.
Se ha decidido traducir 0d&é, adverbio que significa “con
los dientes' 0 ‘'mordiendo’, como “mordedura’, pues encaja
mejor con el sentido de la accién realizada por este animal
contra el cinico, lo que ocasiona su fallecimiento. Aunque
no se atienda a esto y pueda resultar muy sutil, es
interesante el modo desinteresado con el que Dibgenes
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explica la causa de su muerte, como si hubiera sido
hecho esperable por élL

Al morir, Diégenes debe atravesar varios horribles luga
para llegar finalmente al Hades, en donde descansan
almas. Uno de los epigramas, escrito por Lednidas
Tarento, resefia esto. Este poeta, perteneciente a

un

res
las
de
la

llamada escuela del Peloponeso, es considerado como uno
de los mas proliferos en lo que a escritura epigramatica se

refiere. Su produccién es breve, entre 300 y 275 a.

C,;

quedan unos ciento diez epigramas, las tres cuartas partes

de caracter finebre y dedicatorio (Cantarella, 1972: 106).
7.67
Adew Avmneé dinkdve, tovt Axépovrtog
VOWO 8¢ MAWeLg MOEOUIdL KLAVET,
OéEat ', el kal ool péya Peibetat okpguoeooa
Baoic amo@Oévay, Tov kKiva Aloyévnv.
OATIN poL KAl THE1 EPOAKLA, Kol TO TAAKLOV
£€000¢, xw POLEVOLS VavoToAéwv OBoAOG.
navl' 6oa kv Cwoig Ememapeda, tavta maQ' Adav
€oxol' Exwv- Aelmw d' 00dEV UM NeAiw.
Ministro penoso del Hades, ese canal del Aqueronte
que atraviesas con un barco sombrio,
muéstrame, si también la barca horrible esta cargada
en gran medida de los que perecieron; a Didgenes el perro.

Mi bagaje es una aceitera, un morral, un viejo vestido

y el 6bolo que transporta a los que perecieron.
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Y cuando adquirimos todas las cosas importantes para los vivos,
marcho

con ellas hacia el Hades; nada dejo bajo el sol.

La denominacién de "ministro funesto del Hades" alude a
Caronte, barquero que debia transportar las almas de los
muertos por el rio Aqueronte hasta el Hades. Al
encontrarse con Didgenes, este le pide que no lo haga
esperar; ya ha muerto y, aunque la barca esta llena, él no
ocasiona ningln estorbo. Vuelve a presentarse la sencillez
en los ornamentos del sabio y la utilizacién del ébolo
como pago para el transporte. Véase la forma épica para
denominar al hades, Aidew (en genitivo singular) y el que
aparezca en el principio del verso le da una importancia
relevante pues nos introduce en el contexto de los hechos
de ultratumba y los elementos que en él intervienen.
También el vocativo jénico para ministro (dunxove) y el
participio @Owuévoug, en aoristo segundo, marcan un
hecho terminado con respecto a los que perecieron y que
ahora se encuentran en esta situacién. Hay que subrayar
dos aspectos importantes: la primera, la mencién de la
aceitera (0Amn). En efecto, Diégenes Laercio (VI.41)
comenta que Didgenes solia caminar con ella por la plaza
publica exigiendo a gritos la presencia de un hombre, lo
que significa encontrar a un ser humano auténtico. Al no
hallarlo, se conformaba exponiendo que solo veia
hombres comunes. La segunda es la interesante reflexiéon
final del epigrama, la cual resulta acertada con la vida
misma: mucho nos esforzamos en vida por obtener de
todo sin vivir la propia vida y al morir somos conducidos
al mas alla sin nada de lo que conseguimos. Este juicio
final de caracter moral invita a ver la postura del hombre
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que tanto en la vida como en la muerte lleva lo Gnico que
tiene, lo mismo que poseia bajo el sol.

El epigrama que se presenta a continuacién es de un autor
del cual se conservan muy pocos datos: nacié en
Antioquia (Siria) en 120 d. C. y se traslad6 a Roma en 102 d.
C. para instalarse bajo el patronato de Luculo. La AP
recoge unos 35 epigramas con el nombre de Arquias,
aunque hay dudas de si pertenece al poeta de Antioquia.

7.68
ATd0g @ vekunyé, kexaopéve dAKQUOL TTAVTWY,
06 Padv mogOpevelg To0T Axégovtog VdWO,
el kal oot BéPot0ev VT eldwAOLOL KAPOVTWV
O0AKAG, 1) TEOALTN G Aloyévn e KOva.
OATINV Kai oKIMwva @Epw, kail dimAdov elpa, 5
Kal TNV, Kal ool VavTiAing ofoAov.
Kat Cwog Tade HOUVOV, & Kal VEKLS wde kopilw,
elxov- U NeAiov ' o L AéAowma pdeL.

Conductor de muertos del Hades, que se alegra con las lagrimas
de todos,

que atraviesas este sombrio canal del Aqueronte,

y aunque la barca para ti estd cargada a consecuencia de las
sombras

de los que sufren, no me dejes, a Diégenes el perro.
Llevo conmigo para ti una aceitera, un bastén, un manto doble,5
un morral y el 6bolo del viaje.

Y solo llevaba estas cosas con vida, las que aqui llevo muerto;
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no he dejado cosa alguna bajo la luz del sol.

Aunque muy parecido al anterior en tematica, este poema
incorpora algunos detalles llamativos. Vuelve a nombrar a
Caronte, ahora con su tarea propia, deleitado con el llanto
de los que padecieron desgracias, por lo que tal vez
fallecieron. Ya en la barca, la mencién de sus sombras
(etdwAolol) da a entender o permite inferir que la muerte
es el antirreflejo de la luz, la cual aporta vida y en la que se
encuentra la verdadera riqueza. Vuelve a implorar que no
lo deje alli pero ya no como un sabio mas sino
autodenominandose perro.

Del autor siguiente, Honesto, no poseemos ningin dato;
solo que se conservan unos diez epigramas.

7.66

Bdktoov kat mron kat dIAGOV et copoio
Aloyévevg BLoTov @oépTog O KoLPOTATOG.

Tiavta P€Qw ToQOUNT- AéAotta Yo ovdev UTéQ YNg.
aAAa koov oatvolg KépPepe tov e kOva.

El baculo, el morral y el vestido doble del sabio Di6genes

en su vida era una carga muy ligera.

Traigo conmigo todas [estas] cosas al barquero; ciertamente nada
he dejado sobre la tierra.

Pero aldbame, cinico Cerbero, a mi al perro.

La tematica de la muerte se constata otra vez pero el verso
comienza con los elementos propios del cinico (Baxtoov
Kat mrnon kat dmAdov), en elocuente enumeracién
acumulativa para remarcar los instrumentos de la vida en
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tanto autosuficientes. También indica que en la existencia
de Dibdgenes representaban una carga muy ligera,
comparados con el transitar de la vida misma, la cual
supone un esfuerzo enorme. Finalmente dialoga con
Cerbero. Este monstruo cuidaba la entrada del Hades,
impidiendo que los vivos ingresaran cuando quisieran e
intentaran revelar sus misterios. Pero, como Diégenes ha
muerto, puede traspasar las puertas y no teme a esta
criatura, sino que le pide que lo trate y lo alabe como a un
perro, de los que forma parte Cerbero al denominarlo
cinico.

El siguiente poema, anénimo, permite continuar esta
especie de historia que se ha ido enlazando, a manera de
rompecabezas, entre estos epigramas:

9.145
'EABwV elg &idnv, 6te 01) coov 1jvuoe ynoag,
Awoyévng 0 kbwv Kpotoov dwv éyEéAq,
Kal 0teaoag 0 YéQwv TO TORWOVIOV EYyUg ékelvou,
TOV MOADV €K TTOTAHOU XQUOOV APUOTAUEVOU,
eimev- 'Epot kat vov mAelwv témog- 6ooa Yo eixov, 5
navta @épw oLV ol Kooloe, ov ' ovdev €xelc.
Dibgenes el cinico, a quien la sabia vejez ya alcanzo,
habiendo llegado al Hades y visto a Creso, se reia.
Y habiendo extendido el anciano cerca de aquel su capita tosca,

del que habia acumulado numeroso oro del rio,

dijo: - "Aun asi un lugar mejor para mi; ciertamente llevo
conmigo 5
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todo cuanto tenia; por otro lado t{, Creso, no tienes nada".

Ya en el hades, Diégenes se encuentra con Creso, el
hombre méas rico y poderoso del Asia griega, lo mira
detenidamente y comienza a mofarse de éL A
continuacién extiende frente a él su capa tosca y vieja,
para indicarle que este lugar es el mas placentero y el
mejor para su vida (Epoi xai vov mAelwv Ttdmog).
Burlandose aln, le hace saber con tono irénico que ha
llevado todas sus pertenencias, que son infimas, mientras
que Creso no ha conservado nada de cuantas riquezas se
jacté de acumular. Se trata de un poema de notable
contenido moral y burlesco, no solo por las indicaciones
de la vida frugal y desposeida de bienes sino, sobre todo,
por lo ridiculo de la escena, en la que un personaje, pobre
y desalinado, pero sabio, instruye al otro rico y noble pero
necio.

Hemos concluido asi con las referencias sobre este cinico
en su transito y permanencia en el inframundo. A
continuacién ofrecemos un epigrama de autor anénimo,
escrito en forma de didlogo que muestra un suceso entre
dos hombres en vida.

7.64
a. Eité, kbov, Tivog avdpog épeotws onUa QUARCOELS;
. Tov Kuvoéc. a. AAAX tic 1jv o0tog avr)o 6 Kbvwv;

B. Awoyévne. a. I'évog eimé. B. Livwmevs. a. ‘O¢ mibov
WOKEY

B. Kat paAa: vov d& Bavav aotéoag oikov €xeL
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a. Di, cinico, ¢la sepultura que tienes encargada, de qué varén
custodias?

b. Del Cinico. a. Pero, ;qué Cinico era este varén?

b. Diégenes. a. Di su patria. b. Sinope. a. ¢El que vivia en una
tinaja?

b. Si; pero ahora que muri6 tiene las estrellas errantes como su
residencia.

El didlogo se entabla entre un viajero y un seguidor de las
doctrinas cinicas que tiene a su cuidado la tumba de
Diégenes. Aqui hay una referencia a la posteridad de
Dibgenes, pues se ve que poseia continuadores. Se lo alaba
como "el Cinico", no cualquiera, sino el fundador de la
secta. Se menciona su lugar de origen y su forma de vivir,
dentro de una tinaja, otro simbolo constante de su
austeridad. Admira en si la nueva residencia que indica el
pensador al viajero; ya no habita ni en este mundo ni en el
Hades oscuro y lejano, como se aprecia en los anteriores
textos, sino en la region mas pura del cielo, lugar
destinado a dioses y a seres de extraordinario valor y
tenacidad, lugar propicio para Diégenes, no solo por lo
antedicho sino porque ahi se encuentra la famosa
Constelacion del Can.

El ultimo epigrama, de autoria, esta dedicado a consagrar
la gloria de Didgenes como uno de los pensadores mas
influyentes de la filosofia moral y del sentimiento ético.

16.334
I'noaoket kat xaAkog DO XQOVOU: AAAX oLV oUTL
KDO0G 0 Mag alwv, Aldyeveg, kabeAet:

pHovvog Emel Plotac avtagkea dO6&av Edeviag
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Ovnrolig, kal Cwng oipov EéAapootdTnv.

Incluso el bronce envejece con el tiempo; pero de ningiin modo
tu fama, Di6genes, al eternidad entera derribd;
cuando solo muestras la idea suficiente de vida a los mortales

y el sendero mas ficil de la vida.

El verbo inicial yepdokw, envejecer, hacer viejo, refleja la
permanencia en el tiempo. Cuando un saber y sobre todo
quien lo lleva como su armadura trasciende lo meramente
cotidiano y baladi, es recordado con fuerza por su belleza
e importancia; ni siquiera un elemento natural puede
superar en resistencia. Ensefia que Di6genes ha gozado de
fama (d6&a) no solo por sus excentricidades sino por su
manera de conducir su vida, desplegada como ejemplo
para todos, aunque Gnicamente logren sumergirse en ella
los valientes. Alecciona que, para llegar a la felicidad, en
los caminos extensos importan mucho los medios,
mientras los cortos indican constantemente el fin; sin
embargo, la senda décil implica un transito dificil, arduo y
complicado, como lo tiene todo lo que verdaderamente
importa. Los versos hesiédicos ilustran sabiamente esto:

(..) TG d' aetng Wowta Beot momagoBev EBnKrav
afavator pakog 0& kal 6001o¢ oipog €c otV
Kat TN XU TO TE@TOV: €MV ' €lg AKkQEOV kM Tat,
onwin on émetta méAel, xaAemn) meQ éovoa. (...)

(..) mas ante el éxito el sudor pusieron los dioses

inmortales, y larga y empinada la via hacia él,

y escabrosa al principio; mas cuando uno llega a la cima,
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facil entonces se vuelve, por dificil que sea. (...)

A lo largo de este breve itinerario, queda fijada en la
memoria la potente imagen de este sabio. Personaje de
innumerables acciones, sumido en una relacién estrecha
con un modo de vida nutrido de fundamentos éticos,
desafia escandalosamente las normas de la vida cotidiana
de Atenas. Asi, en estos textos recogidos, diversos poetas
han plasmado su visién de este hombre: ser de cualidades
sencillas, con una ruda pero directa y honesta manera de
hablar y de conducirse ante sus conciudadanos,
exteriorizando desprecio por la riqueza y los honores en
pos de un bien mayor, la felicidad, y el recorrido
tranquilo, apacible, de la vida. Si bien se podrian haber
rescatado mas hechos biograficos, la intencién primordial
era y es mostrar como, por razén de la mediacién
epigramatica, la afabilidad y la singularidad de su
desenvolverse llevan a otros a querer imitarlo, no solo por
lo sorprendente de su persona sino por el sentido
auténtico y despreocupado con que afronté los sucesos de
la existencia.
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Eros en el marco
de la Antigua Grecia

Macarena Furque Castineira de Dios

Eros con el arco. Marmol.
Copia romana del Il d. C. de un original griego de Lisipo.
Museos Capitalinos

El presente capitulo propone reconocer el concepto de
amor en los contextos social e histérico de la Antigua
Grecia. Si bien el marco histérico tomado es amplio, el
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estudio no tiene como objetivo desarrollar dicho tema de
modo particular y aislado (espacial y cronoldgicamente)
sino, por el contrario, expandir sus horizontes
investigativos de modo que se pueda exponer un analisis
que esté abocado a cuestionar su generalidad dentro de los
particularismos regionales y subjetivos de los autores que
lo tratan.

El estudio del amor como concepto inserto en este
contexto especifico nos permite entender al mismo como
una elaboracién, como metafora, como creaciéon de valor,
de sentido, como un hecho significante. El uso del
lenguaje y sus diversas manifestaciones en este marco
representan la  huella indispensable para la
reconstrucciéon de la cosmovisiéon de la época. “Ich habe
nur eine Sprache, und es ist noch nicht einmal meine”; “Tengo
solo un idioma, y ni siquiera es mio”, frase utilizada por
Jacques Derrida en su El monolingiiismo del otro y
esgrimida posteriormente por la autora austriaca Brigitta
Busch en uno de sus estudios sociolingiiisticos en el que
analiza el valor de la experiencia y la subjetivacién en el
momento de otorgar significacién al lenguaje, es decir, la
perspectiva del sujeto hablante. Busch se pregunta en Das
sprachliche Repertoire oder Niemand ist einsprachig: ;:Cémo
se reflejan las experiencias fisicas, emocionales y politico
histéricas en la experiencia del lenguaje? (2012: 9). Y en
respuesta a esta pregunta, este trabajo entiende que la
categoria subyacente de verdad que adquiere el término
amor en este lugar y momento dados constituye la
relacién existente de una sociedad con una realidad
especifica. El amor es un universal no universalizable, en
cuanto ha sido representado por todas las comunidades
humanas pero su interpretacion, valor y posicién dentro
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de cada sociedad ha variado enormemente de una época y
lugar determinado a la otra.

Como expone Larranaga (2000), la civilizacién helena
entendié al amor en su complejidad y por esto existen
principalmente cuatro términos para definirlo: eros, storgé,
philia y agdpe. Esta precisién semantica alude a que su
ideario advertia en el lenguaje la expresion de la razén, del
logos. Y en este amor a la palabra y en su claridad a la hora
de definir un concepto se refleja paralelamente la
interpretaciébn del amor en su diversidad y
complementariedad. De acuerdo con esta clasificacion
taxonoémica y teniendo en cuenta la extensa significaciéon
del concepto amor en estos cuatro términos principales, se
decidi6 tomar a eros como objeto de estudio del trabajo.

El psicoanalista contemporaneo Jaques Lacan afirmaba en
relacion con el lenguaje “Lo que no pueda expresarse en la
lengua no serd sentido ni subjetivado.” (Seminario VIII,
2011: 8). Por esto el estudio de eros en el marco de la
cultura griega antigua permite interpretar no solo una
realidad histérica sino mas bien un proceso de
construccién y afirmacién de los sujetos a través del
sintoma lingiiistico. El lenguaje refleja en esta cultura la
posibilidad de elaborar pautas de comportamiento en el
amor que no se presentan estticas, sino que por el
contrario permiten la alternancia y las combinaciones
entre los géneros masculino y femenino.

Como introduce Foucault en La homosexualidad griega de
J. K. Dover, una de las nitidas diferencias que se establece
entre la cultura griega antigua y la occidental actual es
que para nosotros en el ser amado radica la preferencia
del objeto (hetero- u homosexual); en cambio, para los
griegos la linea moral se trazaba a partir de la posicién del
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individuo, agente o paciente del acto amatorio: “Las
opciones de pareja (muchachos, mujeres, esclavos), en relacion
con ese elemento constitutivo de una ética fundamentalmente
masculina, eran de sequndo orden” (Foucault, 2004: 15).

En este sentido, Marsico en su estudio preliminar
elaborado sobre el Banquete de Platon afirma:

Es de notar que esta modalidad sexual estaba instalada
en las clases altas e intelectuales atenienses y
recrudeci6 en aquellos de inclinacién filoespartana.
Esta conducta no fue en general un obstaculo para las
relaciones heterosexuales y nunca conspir6 contra la
institucién matrimonial o familiar (2006: 25).

El trabajo, como se ha dicho, atiende al objetivo de
interpretar el concepto griego de eros en tanto sintoma de
una estructura mental construida a partir de un espacio y
época determinados. De acuerdo con esto se propone
desarrollar la complejidad del amor en el mundo heleno
antiguo, demostrando a partir de la visién de diferentes
autores de la época como este mismo se hallaba
fuertemente presente, y coémo era reinterpretado
constantemente por las improntas culturales.

Dado que este es un tema sumamente documentado, en
cuanto fue un pueblo muy interesado por la problematica
del amor, se ha decidido seleccionar como fuentes
primarias las obras de tres escritores significativos para la
reconstrucciéon de la historia de la Grecia Antigua. Los
mismos vivieron en diferentes siglos y regiones de la
Hélade; sin embargo comparten su importancia dentro de
la época ya que sus obras representan, por un lado, vivas
expresiones de los siglos en que vivieron pero también se
comportan a modo de clasicos al tratar temas que
perviven atn en la actualidad. Los textos trabajados son:
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e Teogonia de Hesiodo (VII a. C)
e los poemas de Safo (VI a. C)
e Banquete de Platén (V a. C)

EL AMOR EN TANTO EROS

Analizando brevemente el vocablo elegido, Eros, "Eowc se
presenta como el amor entre los sexos, la atraccién sexual,
el deseo, la fertilidad. En la época clasica dicho vocablo
remitia a la idea de estar enamorado, en tanto deseo de
otro companero sexual. Teniendo en cuenta esto, se puede
vincular a eros con la nocién de epithymia referida a la
idea de deseo general, del cual eros actuaria como caso
individual. En la mitologia griega este es el dios
primordial del amor, Cupido para los romanos.

Diferentes fuentes relatan su nacimiento. Entre las mas
antiguas se encuentra la narrada por Hesiodo, quien vivié
entre VIII y VII, periodo que los historiadores suelen
llamar Grecia Arcaica. Esta etapa se caracteriza, entre
otros sucesos, por el resurgimiento de la escritura tras la
finalizacién de lo que se conocié como “Edad Oscura”; el
surgimiento de un régimen aristocratico, la instalacién de
ciudades griegas por el Mediterraneo y la construccion de
una forma de organizacion del espacio politico-ciudadano
a modo de ciudades-estado: las poleis. Entre sus obras mas
notables, se encuentran los Trabajos y dias y la Teogonia.
En esta Gltima se narra el origen de Eros:

En primer lugar existié el Caos. Después Gea la de
amplio pecho, sede siempre segura de todos los
Inmortales que habitaban la nevada cumbre del
Olimpo. En el fondo de la tierra de anchos caminos
existio el tenebroso Tartaro. Por ultimo, Eros, el méas
hermoso entre los dioses inmortales, que afloja los
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miembros y cautiva de todos los dioses y todos los
hombres el corazén y la sensata voluntad en sus pechos
(115, 125).

Por su parte, la Teogonia recopila una de las versiones méas
antiguas de los mitos pertenecientes a la tradicién oral de
la Antigua Grecia. El pasaje antes mencionado se
encuentra dentro de la Cosmogonia debido a que en ella se
presenta la explicacion del origen del universo, el
comienzo de la creacién entendida no como una génesis
desde la nada misma sino como una organizaciéon de los
elementos; alli mismo se coloca eros como el
transformador del mundo caético en algo bello, el dios
cautivador de la voluntad de los dioses y hombres
mortales.

Posteriormente s6lidos registros permiten interpretar la
visién de eros desde una mentalidad femenina en donde
ademas se prueba la existencia de lesbianismo.

Safo, poetisa griega, vivié durante el VI a. C. Naci6 en el
seno de una familia aristocratica en la isla de Lesbos.
Durante un tiempo tuvo que abandonar su regién natal
por causa de la llegada al poder del tirano Pitaco. Su época
fue muy convulsionada debido a la extensiéon de la
navegacion, el invento lidio de la moneda acuiiada, el
comercio y la comunicacién. Los comerciantes
enriquecidos se rebelaron contra la nobleza terrateniente
exigiendo su participacién en el poder y la elaboracion de
leyes escritas. A partir de esta coyuntura empiezan a
aparecer los tiranos en la escena politica. Debido a su
origen noble, Safo se vio inmersa en este contexto, sin
embargo su poesia no da lugar a estos acontecimientos. Se
le concede un importante papel en cuanto fue conductora
de una de las mas célebres asociaciones de mujeres de la
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isla conocidas como thiasoi. En ellas las jovenes
pertenecientes a la nobleza eran instruidas para el
matrimonio.

Singularmente, el hombre y el mundo masculino no son
abordados por la poesia safica. Cuando este aparece lo
hace de modo circunstancial. Su obra gira principalmente
en torno al ambito femenino. Se cree que la poetisa bien
pudo haber sido bisexual como muchos aristocratas
griegos ya que, a pesar de sus romances con otras mujeres,
se sabe que estuvo casada y que tenia una hija. La
importancia de su obra radica no solo en su originalidad
sino también en la posibilidad de interpretar la visién
femenina en una sociedad organizada a modo patriarcal,
en donde las mujeres estaban relegadas de la escena
politica y social. No obstante, hay que tener en cuenta que,
tanto en la isla de Lesbos como en Esparta, la mujer
gozaba de un alto prestigio en la comunidad, no asi en
otras partes de Grecia.

Sus obras reflejan gran capacidad inventiva. Todos sus
poemas estin cargados de viva expresion; los
sentimientos traspasan al lector, quien no puede sentirse
ajeno al drama que narra la autora.

Llegar a Safo es internarse en un mundo distinto, nuevo
de la Literatura Griega. No nos extrafie; porque penetrar
en su obra equivale a adentrarse en el reino de lo
femenino, en un mundo de intimidades, de realidades
inmediatas, de delicadezas y ternuras; es adentrarse en la
realidad del yo alcanzado por la potencia maxima de la
mujer: el amor (Larrafiaga, 1969: 73).

El centro de su poética gira en torno del amor, en el que la
patrona y protectora es Afrodita, representante de lo bello
y lo viviente: “A ti, en tu trono multicolor, inmortal Afrodita,
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hija de Zeus, tejedora de ardides, yo te suplico: No me
paralices con melancolia y hastio, oh, soberana, el dnimo!” (vv.
1-4).

La diosa act@a junto a su acompanante Eros, con quien
enciende en los seres humanos y divinos el deseo de
unirse. Es fundamental, para poder comprender qué
entendian por amor las mujeres -en donde se situaba el
concepto de eros-, examinar el rol que ocupaban ellas
mismas en la mitologia.

Esta mitologia era parte fundamental de la cultura de la
época. Por su intermedio se organizaba y se explicaba el
universo. Como hemos advertido, Hesiodo fue uno de los
recopiladores de la tradicion oral. El origen del universo,
como la génesis de los dioses, es explicado por él en
Teogonia. Retomémosla para entender algunos episodios:
la primera generacién esta compuesta por Caos y Gea; de
esta ultima surgen sus hijos, que son principalmente
manifestaciones del mundo fisico. El esposo y a la vez hijo
de Gea, Urano, que odia a sus hijos, los esconde en el seno
de aquella. Gea planea con ayuda de sus hijos castrarlo
con una hoz. Unicamente Cronos se animé a tal plan. La
misma historia se repite en la segunda generacién pero
ahora Rea, hija de Gea, con ayuda materna persuade a
Zeus para que destrone a Cronos. Zeus finaliza con esta
sucesion de derrocamientos y se establece en el Olimpo
sobre la base de un orden patriarcal.

La familia de los Olimpicos toma después de esto el poder,
que incluye a cinco diosas: Atenea, Artemis, Hestia, Hera y
Afrodita. Pomeroy describe las caracteristicas de estas
cinco figuras olimpicas:

(..) tres de las cinco diosas del Olimpo eran virgenes.
Atenea es guerrera, juez y depositaria de la sabiduria,
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pero estd masculinizada y reniega de toda actividad
sexual y de la maternidad. Artemisa es guerrera y
cazadora pero también virgen. Hestia es respetada
como una solterona. A las dos diosas no virginales no
les va mejor: Afrodita es puro amor sexual, llevado a
cabo con una especial irresponsabilidad. Hera es
esposa, madre y reina poderosa, pero debe permanecer
fiel y sufre la promiscuidad de su marido (1999: 22).

Seglin plantea esta investigadora, resulta paradédjico el
relegamiento de la mujer, exceptuando aquellas tachadas
de “dudosa respetabilidad”’, a deberes puramente
domésticos en la vida cotidiana, siendo que en la
mitologia ellas mismas ocupaban un espacio fundamental
en relacién con los asuntos humanos y la vida en general.
Ahora bien, para comprender esta distincién es necesario
diferenciar entre el rol ocupado por las diosas en el mito y
en el culto.

Los mitos representan a las diosas como hostiles hacia las
mujeres, o las muestran realizando muchas actividades
extranas a las mujeres mortales. En el culto, sin embargo, -
0 sea, en las veneraciones ceremoniales rendidas por las
mujeres a estas divinidades-, se presta atencién a la
realizacién de las necesidades femeninas y a la
determinacién de sus roles caracteristicos en la sociedad
(Pomeroy, 1999: 23).

Safo se vincula con Afrodita a través del culto, le ofrece los
objetos del tocador y a la joven que los bendice.

Pafiuelos de los Maionios

finos como halito de género purpireo
enviados a ti por Mnasis de Focea
exquisitos trabajos de los Maionios (13-99-).

123



EROS EN EL MARCO DE LA ANTIGUA GRECIA

A partir de esto, surge a modo de interrogante como se
involucra Safo con el amor. Su existencia y su poesia
estan marcadas por el mundo ceremonial, de las bodas y
las fiestas. Pero alude a una realidad personal, a su
relacién con el amor.

El amor es uno de los fenémenos que se descubren en
su verdadera esencia no en la posesion, sino en la
privacién, porque aqui algo finito procura algo infinito.
La existencia de Safo en el amor es una existencia en la
privacioén, el amor se descubrié a ella en la privacion.
(Schadewalt, 1973: 51).

Un documento fundamental para entender la existencia
del amor en Safo estd compuesto por lo que se conoce
como las Siete Canciones. La segunda cancién lleva el
nombre de Privacion del amor y en ella la poetisa invoca a
Afrodita en busca de ayuda, quien le responde:

Pues si ahora huye, pronto perseguira,

sino acepta regalos ella te lo dara,

y si no ama jpronto amara adn contra su voluntad! (vv.
1-4).

La presencia de Eros en su repertorio se hace sentir con
todas sus fuerzas y al igual que en Hesiodo, le otorga la
cualidad de perturbar los sentidos.

Eros me ha sacudido los sentidos

como un viento de los montes que cae entre los robles
Y otra vez, el paralizante Eros me tuerce y me dobla,
el inexorable monstruo agridulce (124-137-).

Eros es para Safo un charlatan (125), dispensador de penas
(125-126), hijo de la tierra y del cielo (127 y 132). Se trata de
un estado de no realizacién, de angustia en la ausencia de
lo deseado. El amor, personificado en Afrodita y en Eros,
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representa para ella la vida misma y su ausencia la muerte
del deseo de vivir.

Otra fuente significativa parte de las obras de Platén,
filésofo nacido en Atenas ca. 427 a. C. Su familia también
pertenecia a la alta aristocracia. En este sentido
numerosos testimonios se refieren a las glorias de sus
antepasados y a la participacion en la politica ateniense de
sus familiares, como se demuestra en el gobierno
oligarquico conocido como los Treinta Tiranos, cuando
participaron dos de sus tios. El siglo en el que nace Platén
es clave para la historia de la Grecia Antigua debido a que
durante el mismo Grecia combatié contra el Imperio
Persa en lo que se conocié como las Guerras Médicas.
Ademas, atravesé una de las luchas mas importantes
conocida como la Guerra del Peloponeso, ocasion en que
las dos potencias hegeménicas mas importantes de la
Grecia Clasica se enfrentaron: Atenas y Esparta.

Ya en su madurez, a modo de didlogo Platén escribe El
Banquete. Dicha obra toma su nombre del escenario en
donde se desarrolla, sumamente significativo dado que los
symposia constituian acontecimientos muy importantes
en la vida sociopolitica ateniense. Ha sido calificada por
muchos estudiosos como su obra maestra. Su originalidad
radica en parte en que no se presenta como un didlogo
comdn, a modo de preguntas y respuestas sino que los
discursos se contraponen y surge de ellos un profundo e
interesante debate.

Es, en consecuencia, un duelo de discursos (un agon
l6gon), un certamen de palabras, en el que los discursos
y contradiscursos representan opiniones contrarias o
complementarias que van perfilando y matizando el
tema en cuestién. (Garcia Gual, Martinez Hernandez,
Lledé Ifiigo, 1992: 148)
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La introduccién resulta una forma de mediaciéon entre
Apolodoro y unos personajes anénimos. El primero se
encarga de plantear la situacion y de contar lo acaecido en
una reunioén anos atras. Los presentes deciden elegir un
tema de discusion para el encuentro, siendo este el amor.
Siete discursos, uno tras otro, desarrollaran la tematica
planteada.

Teniendo en cuenta que el objetivo del trabajo atiende a
un estudio amplio y abarcador, se optara por los discursos
que se consideren mas significativos. El segundo estd a
cargo de Pausanias, quien declara que el amor no es uno
sino multiple. Establece una simetria entre la pluralidad
de Afrodita y de Eros: “Todos sabemos que no hay Afrodita
sin Amor. En el caso, pues, de que fuera tinica habria tan sélo
un Amor, pero como existen dos, necesariamente habrd dos
amores” (180 d-180 e). Segin este personaje existen dos
Afroditas, por ende dos tipos de amores. Una toma el
nombre de Urania (Celestial) y la otra, de Pandemo
(Vulgar). Este anilisis deriva en declarar que no todo
Amor es bello sino solo aquel que impulsa a amar
bellamente. “El amor de Afrodita Pandemo es vulgar y obra
al azar. Este es el amor con que aman los hombres viles” (181
b-181c).

Pandemo -es decir, el amor vulgar-, podia ser tanto homo-
como heterosexual, el ultimo es una descalificacion
debido a que se alegaba que actuaban movidos puramente
por un deseo corporal. En cambio, en Urania no participa
la mujer; es un amor homosexual, representa la
intelectualidad, la busqueda de la virtud.

Otra versién interesante que presenta el Banquete es la
pronunciada en el cuarto discurso por el comediégrafo
Arist6fanes, quien plantea la version de la “media
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naranja”. Comienza diciendo que para entender el amor es
necesario comprender la naturaleza histérica de los seres
humanos. Explica que originariamente los géneros no
eran dos (masculino y femenino) sino que habia un
tercero que participaba de los dos: el andrégino. Como
eran seres tan fuertes y arrogantes atentaron contra los
dioses, por lo que recibieron como castigo la divisién de
ellos mismos en dos partes para disminuir su poder. Asi
surgen los géneros actuales. Esta separaciéon dejo a los
seres humanos con una angustia muy grande por lo que,
compadeciéndose, Zeus compensé la unidad originaria
con la unidad sexual.

Asi, pues, cuantos hombres son seccién de aquel ser
participe de ambos sexos, que entonces se llamaba
andrégino, son mujeriegos; los adilteros también en su
mayor parte proceden de este género, asimismo las
mujeres aficionadas a los hombres y las adilteras derivan
de él. En cambio, cuantas mujeres son corte de mujer, no
prestan excesiva atencién a los hombres sino méas bien se
inclinan a las mujeres, y de este género proceden las
tribades. Por altimo, todos los que son seccién de macho,
persiguen a los machos y, mientras son muchachos, como
lonchas de macho que son, aman a los muchachos y se
complacen en acostarse y en enlazarse con ellos; estos son
precisamente los mejores entre los nifios y los
adolescentes, porque son en realidad los mas viriles por
naturaleza (191 b-192 a).

Arist6fanes imagina a esta seccién de hombres primitivos
como parejas homo- heterosexuales, que a partir de esta
pérdida originaria buscan en un Otro aquella parte de
ellos mismos que completa aquella identidad humana
primigenia y que, como bien dice Peter Mollendorff, va a

127



EROS EN EL MARCO DE LA ANTIGUA GRECIA

ser que la misma sea trazada no como un regalo sino
como enajenacion, convirtiendo al individuo en un ser
deficitario. “Somos desde aquellos tiempos originarios vistos
como monstruos (Missgeburten, Moster)” (2009: 35).

El sexto discurso es pronunciado por Sécrates, quien se
separa de los aportes de sus oradores anteriores. El
filésofo pone en duda todo lo que hasta el momento se
venia argumentando sobre el amor. El mismo declara que
todo lo que sabe sobre el tema se lo debe a las ensenanzas
de una sacerdotisa llamada Diotima, sabia en las
cuestiones del amor y en muchos otros asuntos. Es
conveniente acentuar esto, dado que nada menos que el
maestro mas preciado de Platén declara que todo su saber
estd dado por las ensefianzas de una mujer, lo cual
implicaria dar al género femenino un protagonismo
importante en razén del conocimiento de dicho asunto.
Esta sacerdotisa, que en boca de Socrates explica el origen
del amor, postula que el mismo no es un dios sino un
genio (intermedio entre lo mortal y lo inmortal):

Cuando nacié Afrodita, los dioses celebraron un
banquete y entre ellos estaba también el hijo de Metis
(la Prudencia), Poro (el Recurso). Una vez que
terminaron de comer, se presentd a mendigar, como era
natural al celebrarse el festin, Penia (la pobreza) y
quedoése en la puerta. Poro, entretanto, como estaba
embriagado de néctar —atn no existia el vino- penetré
en el huerto de Zeus y en el sopor de la embriaguez se
puso a dormir. Penia entonces, tramando, movida por
su escasez de recursos, hacerse un hijo de Poro, del
Recurso, se acost6 a su lado y concibié al Amor. Por esta
razén el Amor es acélito y escudero de Afrodita, por
haber sido engendrado en su natalicio, y a su vez
enamorado por naturaleza de lo bello, por ser Afrodita
también bella. Pero, como hijo que es de Poro y de
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Penia, el Amor qued6 en la situacion siguiente: en
primer lugar es siempre pobre y estd muy lejos de ser
delicado y bello, como lo supone el vulgo; por lo
contrario es rudo y escualido, anda descalzo y carece de
hogar, duerme siempre en el suelo y sin lecho,
acostandose al sereno en las puertas y en los caminos,
pues por tener la condicién de su madre, es siempre
compariero inseparable de la pobreza. Mas por otra
parte, segin la condicién de su padre, acecha a los
bellos y a los buenos, es valeroso, intrépido y diligente;
cazador temible, que siempre urde alguna trama; es
apasionado por la sabiduria y fértil en recursos: filosofa
a lo largo de toda su vida y es un charlatan terrible, un
embelesador y un sofista (203 b- 203 e).

A través de distintos personajes el Banquete
desarrolla discursos sobre el amor, atribuyéndole
diferentes naturalezas y cualidades. Sin embargo, se
puede presumir que Platén pone en boca de Sdcrates, su
mas querido y sabio maestro, la versién que considera
mas acertada y donde se concreta el proceso abstracto de
pensamiento tan caracteristico en sus obras (Mollendorff,
2009: 41).

En esta interpretacién sobre el origen y la naturaleza de
Eros, se concluye principalmente que:

1.

Eros no es un dios sino un genio (intermedio entre
lo mortal y lo inmortal).

Es hijo de Poro (el Recurso) y Penia (la Pobreza), lo
que configura su personalidad; es siempre pobre,
por lo cual el amor se presenta como carente.
También por ser su padre el recurso, el amor
emplea todas las posibilidades a su alcance para
conseguir lo que no es ni posee.
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3. El amor busca lo que no posee, por lo que si
inquiere lo hermoso y lo bueno, se presenta
carente de dichas cualidades.

Tal fue la importancia de esta obra acerca de la
naturaleza de eros, que fue tomada por multiples
estudiosos modernos, entre los que se encuentra
el psicoanalista anteriormente citado, Jacques
Lacan. En su seminario nimero VIII realiza un
estudio sobre el amor y toma como base el
Banquete para establecer una analogia entre la
relacién analitica constituida entre el profesional
y el paciente y la oposiciéon que da a conocer el
filosofo griego entre el amante y el amado, es
decir, entre erastés y eromenos. En una de sus
frases mas conocidas dicho autor define: “El amor
es dar lo que no se tiene” (2011: 331). Con esto quiere
decir, al igual que Platén, que el amor se presenta
como carente, como desprovisto de algo; el
amante, como sujeto de deseo, ya que ama lo que
no posee. En la relaciéon amorosa la falta genera el
impulso a la basqueda del partener, del ser amado.

El Banquete desarrolla esta oposicién que se establece
entre amante y amado. Estas dos actitudes se
contraponen, no se presentan de manera reciproca ni
simétrica. ;Qué rol ocupa el amante y cual el amado?

El amante -erastés- se manifiesta en falta; por lo tanto,
siguiendo el andlisis antes propuesto, imbuido de deseo.
Se lo suele identificar, principalmente en esta fuente
primaria, con el hombre maduro, sabio y virtuoso. En
cambio, el amado -erdmenos- es un joven bello que acepta o
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no los pedidos del amado y que en su accionar se presenta
impasible al deseo, como sujeto sin falta.

La tematica amorosa que toma Platén en esta obra tiene
un campo de significacién bastante preciso, en cuanto
remite a la idea de estar enamorado, en tanto deseo de
otro companero sexual, que actualmente se mantiene en
lo que se conoce como amor “erdtico”. Otras palabras
griegas referentes al amor contienen alcances distintos e
incluso mayores que eros, como philia, aplicandose a todo
tipo de relaciones de afinidad, incluso si esta presente lo
sexual.

Junto a estas dos posiciones, en un discurso del Banquete
eros revela inclinaciones homosexuales. Al respecto, K. J.
Dover sefnala:

En efecto, la paiderastia filosofica que esta en la base de
las exposiciones platonicas del Fedro y El banquete es
esencialmente una exaltacién (bien que privada de
placer fisico) de la tendencia que tenian los griegos a
considerar el eros homosexual como una combinaciéon
de relacion pedagodgica y relacién sexual (2008: 299).

La practica homosexual en ciertas regiones de la Grecia
Antigua, como Atenas y Esparta, tiene en parte su
fundamento en una forma de encarar la relacién
pedagdgica entre los guerreros, actitud comprobada
numerosas veces por la antropologia en comunidades no
occidentales. Las cualidades que mas estima y estatus
generaban entre los hombres eran la resistencia y la
virilidad, es decir, aptitudes combativas. El erdmenos,
poseedor de estas condiciones, se presentaba atractivo a
los ojos del erastés, hombre maduro quien capturaba la
atenciéon y el amor del joven amado con su ejemplo,
paciencia, dedicacién y sabiduria.
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La propuesta de este trabajo consistié en reconocer el
concepto de amor en el contexto socio-histérico desde un
enfoque general dirigido principalmente a cuestionar las
particularidades regionales y subjetivas de los autores que
lo tratan. Los griegos cuentan con varios sinénimos, que
nosotros traducimos a modo general por “amor”, pero
para ellos no tenian exactamente la misma significacién.
De hecho, cada vocablo posee su propia historia, por lo
que de acuerdo con esto, se decidié tomar solamente eros
para descubrir qué relacion existe entre la palabra y su
contexto, qué parafrasea, qué esconde y qué nos dice.

Para examinar dicha categoria semantica se acudi6 a tres
fuentes elegidas tanto por su significacién dentro del
periodo -porque responden a diferentes siglos de la
antigiiedad griega-, como también porque representan
visiones particulares del mismo tema. Se buscé tanto
comprender la visiéon femenina del tépico tratado como
identificar su posicién en la época.

La versién narrada en la Teogonia representa una de las
recopilaciones mas antiguas de la tradicién oral helena. El
periodo en el que Hesiodo vive simboliza uno de los
primeros grandes despliegues de Grecia. Posiciona a Eros
como uno de los dioses mas antiguos, le otorga la cualidad
de cautivar la voluntad de dioses y hombres, se lo
identifica con el dios mas bello.

Safo es posterior a Hesiodo, lo que permite indagar sobre
las caracteristicas que adquiere Eros en el tiempo. Pero,
principalmente, se distingue por su género, y por lo que
ofrece a la visién de género. Toda su poesia faculta a
interpretar el mundo femenino y en él, al amor. Las
asociaciones conocidas como thiasoi preparaban a las
mujeres para el matrimonio y las introducian en las artes
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de esta ciencia. Eros aparece en compania de Afrodita,
patrona y protectora de estas asociaciones. Se le rinde
culto, se busca en ella proteccién y consejo. Eros actia
junto a ella, enciende el ansia de unirse en los seres. Eros
es deseo y se descubre asi mismo en la privacion, lo que
representa en la poetisa angustia y falta de entusiasmo
por vivir.

La Gltima fuente trabajada, el Banquete platonico, plantea
ya de manera precisa qué entendian muchos helenos por
eros. Las versiones son multiples; sin embargo, muchas
comparten caracteristicas con los poetas anteriores: se lo
considera el dios mas antiguo, cautivador de los sentidos y
manifiesto en la falta. Sécrates dice también que es acélito
y escudero de Afrodita.

Partimos de la base del amor como universal
antropolégico pero, como se plante6 al comienzo, es
imposible categorizarlo de manera lineal y undnime en las
diferentes culturas, en tanto las mismas poseen
particulares formas de expresién cultural. En este trabajo
se lo entiende como una de esas expresiones, en cuanto
actia de acuerdo con un espacio, un tiempo y una
sociedad determinados.

Eros tiene su historia, logra trascendencia a través del
tiempo. Es tomado reiterativamente por pensadores y
poetas. Es parte viviente de la cultura de la época y ocupa
un rol fundamental en la l6gica helena, tanto en el mito
como en el culto. Es sumamente venerado y respetado.
Pero lo méas llamativo e interesante es que los griegos
creyeron de él lo que autores modernos entenderian
mucho mas tarde: la esencia misma de eros. Como refiri6
Hesiodo, es el cautivador del corazén y la sensata
voluntad, que sacude los sentidos como lo pensé Safo.
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Eros se constituye y se apodera a través de una carencia,
de una falta, como declara Sécrates en el Banquete.

Lo que la carencia genera en el ser humano fue
claramente identificado por Safo; la falta hace a la
angustia, a la no realizacién. Lo expresé Aristéfanes: el
dolor de la ausencia de lo que no tenemos pero sentimos
que necesitamos, la bisqueda de esa carencia (esa mitad)
moviliza al ser humano.

¢Y el amor y la mujer? Safo no era representativa de todas
las griegas, aunque gozaba de un prestigio mucho mayor a
la mayoria. Si podemos conocer a partir de su existencia el
mundo femenino, su relacién con el ritual y lo que se
esperaba de ellas al llegar a la vida adulta, con la salvedad
de que es cuestionable la distancia entre la mujer mitica y
la real y cotidiana.

Uno de los objetivos del capitulo fue develar cémo los
griegos se permitian, de mayor o menor manera, pautas
en el amor mucho mas flexibles, complementarias si se
quiere. Los comportamientos homosexuales, femeninos y
masculinos, no excluian en la mayoria de los casos
relaciones heterosexuales sino convivian. Las funciones,
como los propodsitos de cada comportamiento, estaban
previstos a partir de una funcionalidad: principalmente
una funcion pedagdgica entre el erdmenos y el erastés.

A partir de aqui se abren muchos mas interrogantes, la
complejidad del asunto incita futuros estudios que
aborden de manera particular hechos precisos. Si
podemos postular que el amor ha sido y sera a lo largo de
la historia uno de los temas mdis controversiales, que
atraviesan desde sus origenes al ser humano y que lo
movilizan a la permanente buisqueda de férmulas y
respuestas.
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El naufragio en el libro IX
de la Antologia Palatina

Adriana Claudia Poquet

Dentro del amplio abanico de posibilidades que brinda la
escritura y composicién de epigramas, el naufragio como
“motivo” ocupa un espacio considerable dentro de la
Antologia Palatina. Los epigramas que se analizaran en el
presente estudio corresponden solo al libro IX, pues
existen otros en el libro VII ya analizados por otros
estudiosos. Cabe aclarar que aquellos difieren de estos en
que son declamatorios y no epitafios de naufragos. De
modo que este trabajo pretende ser un aporte valido de un
tema quiza poco estudiado dentro de la gran variedad
tematica que ofrece la coleccion.

Para entrar en el tema del naufragio es preciso apuntar
consideraciones generales acerca de la relevancia que el
mar tenia para los griegos. Tres mares importantes bafian
la totalidad de las costas de Grecia: Mediterraneo, Jénico y
Egeo y fueron en época temprana rutas de comercio y
viajes
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Tan solo por este motivo, el mar debi6 ser un punto muy
atractivo si se tiene en cuenta ademas que la posicién
geografica y estratégica de Grecia favorecié la creacion de
una poderosa flota naval que contribuyé, ademas, a
propiciar el desarrollo del comercio maritimo. Los
antiguos griegos fueron grandes comerciantes, sobre todo
en el mar. Transportaban, entre otros productos, vino,
aceitunas, aceite de oliva, metales y cerdmica. Ademas, el
Mediterraneo como via de comercio favorecié la conexién
entre si de las distintas comunidades.

Ya en Homero son constantes las alusiones a los viajes por
mar. Al final del canto II de la Odisea, describe el viaje en
barco de Telémaco a Pilos, "Atenea ojizarca les mandé un
viento propicio (..)", “(..) y el bajel avanzaba en el mar
despejando su ruta”.

Dada la importancia que el mar tenia, se explica su lugar
central en la mitologia. En efecto, los griegos adoraban,
entre otras divinidades menores como Nereo y Proteo, las
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Nereidas, Tetis y Océano, principalmente a Posidén como
el gran dios del mar. Hijo de Cronos y Rea, y hermano
mayor de Zeus, era uno de los doce dioses del panteén
olimpico.

Segiin Homero era “el batidor de la tierra” (Odisea I, 68) y
provocaba en sus momentos de ira, tormentas, terremotos
y por ende, naufragios. “El iracundo Posidén” era temido
por los viajeros pues fustigaba las mareas mas profundas
y las tormentas en alta mar. Por esta razoén, los marineros
pedian al dios, en sus oraciones y plegarias tener un viaje
sin sobresaltos y le ofrendaban caballos a los que
ahogaban.

Dada esta profusion de divinidades, mayores y menores,
cabria preguntarse qué sentimientos despertaria el mar
entre los griegos, qué misterios y presagios esconderia y si
era, acaso, una amenaza. Se sabe que los griegos sentian
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temor; por eso los viajes no eran a mar abierto sino que
estaban a la vista de la tierra.

La palabra “naufragio” proviene del latin naufragium,
integrada por naus, “nave”, y el verbo frangere, traducible
como “romper”. Por lo tanto, se produce un naufragio
cuando se destroza la embarcacién. Las causas y las
consecuencias son diversas. Sin embargo, los epigramas
que se analizan en este estudio centran la atencién en las
circunstancias de rescate o hallazgo de las victimas que
los sufrieron o protagonizaron y no en los motivos, puesto
que no se mencionan en los poemas.

Por ejemplo, el epigrama 40 se compone de seis disticos
elegiacos en los que el protagonista es un escudo, aomig,
personificado, lo cual confiere cierto grado de emocién a
la situacion. En primera persona el escudo proclama ser el
arma defensiva de un guerrero que combate tanto en
tierra firme como en el mar.

40. De Z6simo de Tasos

OV poévov Loplvnot Kal €V OToVOEVTL KUDOLLLG)
OUOL’ AQeLTOAoL Buuov Avagipévoug,

AAA kat €k tovTov, OTOT E€oxloe vija OdAaooa,
aoTiic, £’ uetéoes vnEdpevov oavidog.

elpt 0& knv meAdyet kal €t x06vog EATic Exelvw, 5

oV OpaolV €k JMA@V duoapévn Bavatwv.

No solo en los combates ni en el funesto desorden

protejo el espiritu del valiente Anaximenes,

140



ADRIANA CLAUDIA POQUET

sino también del mar, cuando el mar rompié6 su barco,
soy su escudo, habiendo nadado encima de nuestro madero.
Soy en mary en tierra una esperanza para aquel 5

liberando al osado de dos muertes.

Los tres primeros versos forman una oraciéon coordinada
marcada por las particulas correlativas en posicion inicial
en versos uno OvU pévov y tres, dAA& xkai. Los versos
restantes son una reafirmacién de la funcién del escudo
que ocupa una posicién estratégica en el poema, en
posicién inicial indicando valor de balanza que equilibra
dos situaciones de adversidad: tierra-mar. En el inicio del
cuarto verso el verbo eipl en 1* persona refuerza
categéricamente su condicion de brindar esperanza,
calma, confianza para superar los peligros de la travesia
en tierra firme y en el mar unidos por la conjuncién
apocopada por razones métricas: knv, de kai + év. El verso
final seria el resultado de dicha proteccién, la liberacién
de la muerte, acaecida en dos espacios de conflicto.

Del latin scutum, escudo, su significado basico es arma
defensiva para proteger el cuerpo de algin tipo de ataque.
Segtn el DAE es el arma de defensa con mayor historia, ya
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que se hallaron pruebas de su utilizacion en el III milenio
a. C. Su uso fue muy frecuente hasta el siglo XVII, época
en la que se pusieron en boga las armas de fuego y los
escudos perdieron utilidad.

Ya en Homero encontramos referencias al escudo como
arma imprescindible en los combates cuerpo a cuerpo. El
término aomig correlato espafiol aspis designa los escudos
que empleaban los hoplitas griegos en la formacién de la
falange. Eran de forma redonda, construidos con
sucesivas laminas de madera curvas; su parte externa
estaba reforzada por una plancha de metal de hierro o
bronce y solia estar decorado con un motivo pintado.

Falange de hoplitas con sus escudos
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En este poema se observa la dificultad de interpretar qué
es el escudo. Tal vez se refiera a un trozo de madera, restos
de puertas o cubiertas en general, restos de naufragios,
que funcionarian como elementos favorecedores del
rescate. En el mar embravecido, el barco se transforma en
escudo para el tripulante que se aferra al madero o
cubierta de barco, oavidog, en un intento desesperado
para no sucumbir.

El trirreme permitié a los griegos convertirse en la
potencia naval del mundo. Los trirremes, como su nombre
lo indica, tenian tres filas de remos.

El personaje central es un tripulante, Anaximenes, un
guerrero, un personaje heroico calificado, por ende, como
apeltoApov, compuesto de aplotog + toAung, “lleno de
audacia”, valiente, osado; Gpacvv, animoso, adjetivos
homéricos. Por eso el escudo lo salva de dos muertes:
combatiendo tanto en tierra como en mar. La salvacién es
garantia de libertad, dos veces mencionada bajo el recurso
de poliptoto, uso de una misma palabra en distintos casos
entre QLo y guoauévn colocados, en posicién extrema,
el primero inicial y el segundo casi al final del dltimo
verso.
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El epigrama revela una riqueza de matices en palabras
referidas al “mar” moévrtog, uso poético de mar, como
puente; TéAayog, piélago, parte del mar que dista mucho
de la tierra, y 6&Aacoa, mar, en jénico con doble sigma.
Tres variantes en un solo poema.

Desde el punto de vista lingliistico es constante la
presencia no casual de resabios antiguos en palabras
propias de la lengua homérica como vopivnoy en el
conflicto, en hostil combate; otovdevtt sustantivo dativo
de otovieg, -egoa, av (< atovog), plenum suspiriorum, que
evidencian el caracter culto, erudito del poeta y dejan
huella del estilo épico.

Similar contenido posee el poema 42, aunque de distinto
autor. ¢Podria haber existido una misma idea en
diferentes poetas? El protagonista, Mirtilo, empuna el
escudo para salvarse de la muerte. Las semejanzas se dan
en la existencia de dos espacios de conflicto: mar y tierra
en los que el peligro es superado con un escudo.

42. De Julio Le6nidas

Eiv évi ktvdvvoug Epuyov dvo Muptidog 6mAw,
TOV P&V, aQLoTevoac: Tov O, EmvnEAapevog,

agy€otng Ot €duoe vewg TEOTLV: A0TdA O’ ETXoV
OwOEelg KEKQLUEUTV KOHATL Kol TIOAE Q.

Con una sola arma escapé, yo Mirtilo, de dos peligros,
el primero superando[lo], el segundo, nadando,

cuando se hundié la quilla de la blanca nave; un escudo tuve

habiendo sido [yo] salvado, probado en las olas y en la guerra.
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La brevedad y la concisién caracteristicas del epigrama se
notan en el primer verso que concentra el contenido de
todo el poema; en el segundo, hay un paralelismo
estableciendo una relacién de igualdad en los dos
hemistiquios en palabras de igual morfologia: aglotevoag
y émuvnéapevog, participios. La tercera linea se abre con
un adjetivo apyéotng, cuya raiz agy- significa ser blanco,
de ahi argénteo o argentino, adjetivo aplicado a la luz y
por extension significa ser rapido como la luz, aparece en
posicién anastréfica como modificador de vews. Como
metonimia de escudo aparece O6mAw, elementos
propiamente bélicos, pues el mar también puede
interpretarse como un campo de batalla cuerpo a cuerpo.

Como en el primer poema, el escudo es un arma
[ ”» : . . .

probada”, idea expresada con el participio perfecto con
valor resultativo kekoupéunv que recalca la condicién de
juzgado, puesto a prueba en las olas, kOparti, término
analizado mas adelante, y en la guerra, moAép.

El tema del escudo se repite con igual valor en el poema
41, de Te6n de Alejandria:

‘H mdoog avtimaAwv Emumeavog aomic akovtwy,
1] POVIOV OTUYVOL KA @éQovoa pLobov,
ayolov ovd’ éte moOvTog £l kKAGVOV Aace Qwri,
Kat Teer) vautéwv EmAe0’ aAopBopin,
ovluying apéAnoa: kaAov d¢ oe dETOV dyovoa, 5

val @idog, evktalwv &xoLs €BNV Atévav.
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[Yo] deseado escudo delante de los dardos rivales,

el que lleva la sangrienta ola del terrible tumulto,
violento, ni cuando el mar por la agitaciéon golpe6 al mortal,

y de los marineros fue consumado un cruel naufragio;
abandoné a mi compaiiero, conduciéndote a ti, bella carga, 5

si amigo, hasta que llegué a los deseados puertos.

A merced del agitado oleaje el escudo es un salvamento
seguro, anhelado, una defensa que soporta “dardos
rivales”, “sangrientas olas”, “terrible tumulto”, “cruel
naufragio”, imagenes sensoriales hiladas por medio de la
conjuncién negativa “ni” que refuerza el caracter
reforzativo de las fuerzas del escudo al conducir a un
mortal a los, de nuevo, “deseados puertos”. Merece
especial menciéon el significado del sustantivo neutro
KUM@, de uso reiterado en los epigramas que se analizan.
Literalmente significa “la que se hincha”, de la raiz griega
KU-, curvatura, hinchazén, de ahi el verbo xvw, que
significa “llevar encinta”. De modo que la hinchazén de la
ola arrastra consigo el escudo.

La victima es mortal, gpwrti, término homérico y poético; el
ser humano en toda su dignidad, de alta categoria,
sinénimo de avrjo, también carga noble, kaAdv pooTOV, ¥
amigo, @iAog. Los vocablos sefialados contrarrestan la
soledad del naufrago como un simple desconocido y le
confieren calidad de ser particular. Es un mortal en
soledad, inerme, enfrentado a la hostilidad del mar que se
convierte en su adversario.

En el poema todo estd puesto al servicio del sentido
particular del poeta, nada queda librado al azar. Esto se
advierte en el uso insistente de consonantes aspiradas que
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producen un efecto sonoro buscado ex profeso: ¢, 6, x en
@ovwov, @épovoa, nébov, ewtl, €mAed’, aAiopBooln,
@oéoTOoV, PiAog, dxols, Yy que recrean fonéticamente el
movimiento pendular del barco como musica de fondo.

El tema del mar como campo de batalla se halla en 269, de
Antipatro de Tesal6nica:

KAaoBOeiong mote vnog év Bodartt drjotv €Bevto
dloooL UTEQ LOVVTG HaQVALLEVOL TavidOG.
toPe pev Avtayoeng lelwoiotoatov: o0 vepeontoy,
Vv Yoo OmeQ YPuxne aAA’ EuéAnoe Alk.
VIXe O’ O Hev, Tov O’ eide kOwV AAde. 1] mTavaAdotwe 5

KNO@V 00D’ VY@ maveTal €V mMEAXYEL

Cuando entonces fue destruido el barco en el agua, un combate
trabaron dos [hombres] disputando por un tnico tablén.
Antagoras hiri6 a Pisistrato. No puede ser culpable,
pues era por su vida, pero la Justicia se preocupé.

Uno nad6, pero al otro lo atrapé un tiburén. Ella la toda
vengativa 5

no desiste de la venganza, incluso en el himedo mar.

Dos hombres contienden con violencia por posesionarse
de un Unico tablén para salvar sus vidas. La Dike,
personificacion de la Justicia, siempre presente en pleitos
humanos de diversa indole, no puede dejar pasar el
suceso, pues no es justo que el que comete violencia se
salve.

147



EL NAUFRAGIO EN EL LIBRO IX DE LA ANTOLOGIA PALATINA

Las keres, knowv, eran espiritus femeninos de la muerte
violenta. Segin Hesiodo (vv. 211-225), eran hijas de la
Noche, Nyx, y como tales, hermanas del Destino, las
Moiras; la Condenacién (Moros), la Muerte (Thdnatos) y el
Sueno (Hypnos), la Discordia (Eris), la Vejez (Geras), la
Venganza (Némesis) y otras personificaciones. Se
caracterizan por ser seres oscuros, con dientes y garras
rechinantes, sedientos de sangre humana. Sobrevolaban
el campo de batalla en busca de hombres moribundos o
heridos.

Ante el temor de sucumbir, a veces el rescate se logra por
medios insospechados como describe el poema 85, de
Filipo de Tesalénica:

Nna pév dAeoe movtog, Epol d’ Emogev mMAAL daipwy
nAalopévew PUoewS vijor TOOeLVOTEéQN V"

TIATQOG WV Y £yw déUag elg Eue kapiov EAOOV,
HoLVEQETNG ETTERNV, POQTOS OPEIAOUEVOG.

yayev eic Ayévag d¢ kol éomelgev dig 6 mEéofug, 5

VIOV €V yain, devtegov év eAQyeL

El mar destruyé mi barco, pero para mi la divinidad procuré a su
vez

por naturaleza una nave mas afiorada para el extraviado;

pues viendo yo el cuerpo de mi padre viniendo hacia mi
oportunamente,

subi como solitario remero la carga que debe ser recogida.
Me condujo al puerto el anciano y me dio vida dos veces 5
como nifo en la tierra y de nuevo en el mar.
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El poeta opta por una imagen muy afectiva al presentar
un hijo “extraviado” que busca amparo al subir “como
solitario remero” el cadaver de su propio padre “una nave
mas aforada” y “procurada por la divinidad” que,
dejandose llevar por la corriente, llega a puerto seguro
salvando asi su vida. Por eso la moraleja final: un padre
que dio vida dos veces, al nacer en tierra, con el uso
poético de yain vy, al alejarlo de la muerte, en el mar.

En posicién extrema los sustantivos matedc y 6 meéofug,
en nominativo este Gltimo, senalan la relacién amable y
casi omnipresente de un padre presente al comienzo y al
final de la vida. El progenitor es la nave mas aforada,
dispuesta por los dioses, y la carga que “debe ser recogida”
como deber insoslayable para un hijo. Un padre es jefe y
cabeza de familia, tiene la autoridad para gobernar su
casa y, por ende, se le debe respeto, estima, honor. Se
evidencia un contraste entre vida y muerte pues, a pesar
de ser su padre ya un cadaver, otorga vida a su hijo. El
sustantivo déuag es homérico y poético. El cadaver
paterno es devuelto a la tierra, salvandose asi de ser
comido por los peces y de sufrir un destino miserable, en
la creencia de que al muerto se le debia rendir los ritos
fanebres.

A veces el rescatista es alguien absolutamente ajeno al
contexto maritimo.

84. De Antifanes

Nnog aAloteémov mMAayKkTOV KUTOG €ldeV €11’ AKTNG
pnAoBotng, BAooLEOIE KOUATL CLQOLLEVOY,

Xeloa O’ €mégoupev: T0 0’ émeomdoat’ € BuOOV AAuNg
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oV 0oVl * 0Utwg maotv dninxBdvetor
vaunyov 8’ 6 vopelg éoxev LOQOV. @ O Ekelvnv 5

Kkat dgupot xneot oo uida kat Aéveg.

Un pastor observo el cuerpo errante de un navio azotado por el
mar,

sobre la costa arrastrado por terribles olas.

Y él [le] eché encima su mano. Pero este arrastr6 consigo hacia el
fondo del mar

a su salvador. Asi para todos se hizo odioso.

El pastor se encontré con su destino de naufrago. Ay, en ella
también 5

bosques y puertos estan privados del barco.

El poema centra la atencién en un pastor cuyo ambito
propio es el bosque donde apacienta el rebafio con su
cayado. Advierte un cuerpo, kUtog, errante, TAayktov; de
donde deriva “plancton” como masa de animales o
vegetales que flotan o estan en suspension en las aguas. El
encabalgamiento entre el final del 3° y comienzo del 4°
verso representaria la fuerza de la corriente que no cesa,
sino que arrastra consigo y con impetu todo lo que
encuentra a su paso. El mar y el campo son dos espacios
naturales separados puesto que cada uno tiene sus
costumbres y leyes propias de supervivencia.

Al observar un cuerpo a la deriva, el pastor, solidario y
compasivo, se arroja al mar con el fin de socorrerlo, sin
pensar que el infortunio haria fracasar su empresa.
Finalmente por encontrarse en un medio que no era
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habitualmente el suyo y por su incompetencia en las artes
de la navegacién perece junto con el naufrago,
encontrandose con un destino que no le correspondia.

El epigrama funciona a modo de moraleja: cada uno debe
involucrarse solo en aquellas cosas que le atafien. Viene al
caso el conocido refran: “Zapatero a sus zapatos”, frase
empleada para amonestar a aquellas personas que juzgan
0 aconsejan sobre cuestiones ajenas o que exceden los
limites de su competencia. Este dicho se origina en una
anécdota que Plinio el viejo, siglo I, recogi6 en su Historia
Natural. Cuenta la historia que Apeles, el mas ilustre de los
pintores helenos, era considerablemente riguroso, critico
e influyente acerca de lo que los demas podrian opinar de
su obra. Para saber qué opinaba la gente de sus cuadros,
los exponia en la plaza publica y se escondia detras de
ellos para escuchar los comentarios de quienes pasaban.
En una ocasién, un zapatero criticé la anchura de una
sandalia en una de sus obras. Al escuchar dicho
comentario, Apeles acept6 el comentario y corrigié el
defecto. Pero, al dia siguiente, el mismo zapatero dandose
cuenta de que habia sido corregido el defecto, critic6 otros
rasgos del cuadro, actitud que exasper6 el animo del
pintor que salié de su escondite y le profiri6 la frase del
refran.

Los términos para designar pastor pnAofotng -sustantivo
compuesto de unAo + Botns- y 0 vopevg revelan la
riqueza lingiiistica del epigramatista, igualmente
comprobado en la variacién de palabras que designan
“mar” como &Apng, ademas de las citadas mas arriba.

En el mundo marino también los animales son testigos
activos de naufragios. En 222, un delfin “describe” en
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primera persona cémo salva un cuerpo al que, lejos de
devorarlo, lo transporta sobre su espinazo hacia la costa.

De Antifilo de Bizancio

Avépa 010, xeooalov 0 TOVTLOG, ATIVOOV EUTIVOUG,
apapevog Aogping Uyov UmepBe vékvy,

elc YapdBoug éxopooa. Tl d& MAEOV; €€ AAOG eig YNV
vnéapevog, @opTov podov éxw Bavatov:

datipova 0 AAANAwV Nuelpapev: 1) pév éxetvov 5

XOwv Eué, Tov O’ Ao YIS éktave TOOHOV LOWQ.

En tanto animal salvaje transporté al varén que respira,
suplicando sobre mi espinazo humedo el cadaver, de tierra

hacia la arena que no respira. ;Por qué navego? Del mar hacia
tierra

nadando, soporto la muerte como pago de la carga, 5
y alternamos la suerte de unos y otros. La tierra de aquel

para miy mi agua se prolongo a la tierra.

Comienza el poema con el contraste entre varén y animal.
Le siguen dos palabras en contraste por el uso del prefijo
en adjetivos compuestos. En medio del tercer verso el
interrogante intenta responder qué motivo lleva al animal
acuatico a salvar y a no devorar al naufrago.

El delfin tenia un significado especial entre los griegos
pues era un animal marino consagrado a Apolo Délfico,
cuyo nombre hace recordar a Delfos, santuario de Apolo
(Grimal, 1981: 37). También Dioniso esta asociado al delfin:
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En una ocasién [Dioniso] fue atacado en el mar por una
banda de piratas y en lugar de destruir a los invasores del
mar, los transformé en un grupo de delfines,
condenandolos a rescatar marineros en dificultades en el
océano. En la cultura griega, estos animales fueron a
menudo rescatadores de los seres humanos,
probablemente porque les gusta llevar las cosas a la
superficie y ademas porque hay pruebas que evidencian
que pueden rescatar personas en peligro. Esta imagen del
delfin continué viva en mitos y leyendas con el mundo
transformandose a su alrededor. Marineros bizantinos,
navegantes arabes, los exploradores chinos y europeos,
todos contaban historias donde los delfines rescataban a
los marineros y barcos en problemas. Se cuenta que
podian predecir el mar en calma, un barco acomparnado
por delfines encontraria un puerto seguro, buen tiempo y
mar en popa.

Apolonides describe una circunstancia diferente en 228: la
situacién que viven dos madres al partir sus hijos en viaje.
La elecciéon de la figura materna puede deberse a la
intenciéon del poeta de ilustrar los sentimientos de
incertidumbre por el destino del ser querido, que seria
comn de ver y vivir en el marco de la vida diaria de unos
hombres y su transitar cotidiano e incesante por rutas
acuaticas desconocidas, poco exploradas y dominadas.

AvyyeAing firovoev avwiotov MeAltewa,
L€ oLV POPTW KUUATL KQUTTTOUEVOV*

nidow 8 émukéAoav aAlkAvotov dépag dAAov
dVOH0QOG olkeing oUUPOAOV elde TUXTG,

viea d’ Q¢ éotelde. Alwv O €mi vog aboavotov 5
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NALBeV evKTANG OWOG ATT EUTIOQING.
HNTéQES wg Avioov poleng Adxov: 1] Lév deAmTov

Cwov Exet, kelvn O’ Gpetat ovdE VEKLV.

Una inesperada noticia escuch6 Melitea
que su hijo, con su carga, es ocultado por la ola,

vio el cadaver de otro batido por el mar impulsado a tierra 'y
advirti6 el simbolo desdichado de su propio infortunio

y envié como hijo. Pero Dién, en su barco inquebrantable, 5
regres6 sano de un viaje deseado.

jQué madres recibieron desigual destino! La una

tiene un ser vivo, pero la otra ni siquiera vera el cadaver.

El epigrama ilustra una dicotomia al presentar dos hijos
que se embarcan en alta mar. Uno es tragado por una ola 'y
el otro regresa en paz de su viaje. Melitea escucha la triste
noticia del infortunio que sufrié un joven e imagina el fin
desdichado de su hijo Dion, expresado en los cuatro
primeros versos.

En mitad del cuarto verso la particula d'(¢) de signo
adversativo, “pero”, marca el contraste de fortuna, pues
Dién regresa sano y salvo de su travesia: el adjetivo
deseado en posicién anastrdfica y expresado por medio de
jonismos poéticos en -n/-ngc: evkTAing EUMOQING.

Los dos Gltimos versos funcionan como cierre resultativo
de los hechos: dos madres con diferente destino: por un
lado, Melitea a quien la fortuna le favorece, pero también
la existencia de otra madre que ni siquiera podra contar
con el cuerpo de su hijo para luego darle sepultura.

154



ADRIANA CLAUDIA POQUET

Agradecimiento por la vuelta y lamento por el que se fue y
no volvera.

En la Gltima linea, la disparidad vida-muerte o “ser vivo”,
Cwbv, v “cadaver”, véxvv, ubicadas en los extremos del
verso Cwov E&xel, kelvnp O Oetar ovdé  vékvv,
simbolizarian la doble suerte que un ser humano puede
correr en alta mar o en la vida misma.

Similar asunto presenta el epigrama 292. El dolor de las
madres que pierden a sus hijos en alta mar y/o en
cualquier otra circunstancia parece ser un tema constante
en la vida cotidiana de los griegos.

292. De Honesto

IMaidwv Ov pév ékatev Agiotiov, 6v O’ éoarovoe
vaunyov: dlooov 8’ dAyog étnée piav.
atal untéga Molga dieideto, v loa Tékva

Katl ool Kal TG VEapévny Bdartt.

Por un lado, de sus hijos Aristion estaba quemando a uno, y al
otro escuché

naufrago. Doble dolor consumi6 a una.
iAy!, la Moira dividi6 a la madre, quien entregé en cuanto iguales
hijos,

a uno al fuego y al otro, al agua cruel.

El poema puntualiza el dolor de una madre doliente
consumida por un doble dolor: la entrega de un hijo al
fuego y del otro al agua.
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El gusto por describir situaciones cotidianas también se
aprecia en 9.276, de Crinagoras:

Admog amokAvlovoa maQd kQokaAatot BaAdoong
XeovnTig, dLegov TuTOoV VTtepBe mayov,

Xéooov €mekBatvovit kataomaodeloa KAVOWVL,
delAain muov kO Emev Bavatou:

TveDpa O’ OO mevin ameAvoato. Tic k' Evi vt 5

Bagonoat meColg TV APLAAKTOV AAX;

Lavando un vestido a orillas del mar
un poco sobre la himeda roca una jornalera,

quien fue engullida por el mar tumultuoso que luego
desembarca,

bebié miserable la ola de la amarga muerte:

La vida se liberé al igual que la pobreza. ;Quién, acaso, en una
nave 5

desafiara al mar que no protege a los que estan en tierra?

El poeta ilustra una escena habitual en la vida femenina
cotidiana: una mujer lava un vestido sobre la costa
cuando es victima de un accidente al ser devorada por el
mar embravecido expresado por el participio
kataonacBeloa, “tragado debajo de” literalmente. Es la
hora de la “amarga muerte”, imagen lirica de la muerte ya
empleada en el canto XX de Iliada y en poetas posteriores
de todas las épocas como Lope de Vega.
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La muerte igualadora liberd la vida y la pobreza de la
mujer: mveDpa O OuMOL meviy ameAvoato. La
circunstancia de muerte en este poema no deriva como
consecuencia de un naufragio. Es el tema de la muerte
producida por un mar “que no protege a los que estan en
tierra”.

Esta altima idea de un mar que desampara a los que en él
navegan se encuentra también en el poema 267, donde se
hallan ecos de las stplicas de Dédalo por su hijo Icaro.

De Filipo de Tesalonica

Tkaonv mA@OwV [Tenv] dAa, vnog 6ALloOwv
Aapic 6 Nikagétov kammeoev eig méAayog,

MOAAX Tat)Q O 1)oATO TEOS ABAVATOUG. KAt £ VdwWQ
@Oéyyed’, bmép Tékvou kbpata AlooCOUEVOC.

WAeTo O’ oikTioTws PEuXOels AAL KeTvo dE TATEOG 5

€kAvev apdwv oVdE maAat méAayoq.

Muy recientemente, navegando por el mar de Icaria.
Damis, hijo de Nicareto, al resbalarse del barco,

cay6 al mar. Su padre implor6 mucho a los inmortales
[lo] llama en el agua, a las olas implorando por su hijo.

Pero muri6 devorado miserablemente por el mar; aquel era un
mar 5

que, en otro tiempo, tampoco escuchaba las oraciones de un
padre.
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La ubicacién inicial de Tkapinv &Aa, en el primer verso, y
Aapc 6 Nikapétov, en el 2° identifican desde el inicio el
sitio, mar de Icaria, y el personaje, Damis, hijo de Nicareto.
No es fortuita la ubicacién de las palabras, obedece a una
intencionalidad poética.

Segtn el mito, Dédalo decidi6 escapar de la isla pero, dado
que Minos controlaba tierra y mar, fabricé alas para él y
para su joven hijo, Icaro. Enlazé plumas entre si uniendo
con hilo las plumas centrales y con cera las laterales, y dio
al conjunto la suave curvatura de las alas de un pajaro.
Cuando al fin terminé el trabajo, Dédalo bati6 sus alas y se
hall6 subiendo y suspendido en el aire. Equip6 entonces a
su hijo de la misma manera y le ensené cémo volar.
Cuando estuvieron preparados, Dédalo advirtié a Icaro
que no se remontara demasiado alto porque el calor del
sol derretiria la cera ni demasiado bajo porque la espuma
del mar mojaria las alas y podria caer.

Pasaron las islas de Samos, Delos, Paros, y entonces el
joven comenzo a ascender. El ardiente sol ablandé la cera
que mantenia unidas las plumas y estas se despegaron.
Icaro agité6 sus brazos pero no quedaban suficientes
plumas para sostenerlo en el aire y se hundié en el mar.
Su padre llor6é lamentando amargamente sus artes y, en
su memoria, llamé Icaria a la tierra cercana al lugar del
mar en el que Icaro habia caido.

A pesar del tiempo transcurrido, al momento de
composicion de los epigramas es evidente el conocimiento
que se tiene del mito en el imaginario colectivo.

El poeta pone el foco de atencién en el padre, dos veces
nombrado mediante el recurso del poliptoto, en matrjo y
niatdg, quien implora a los dioses, dos veces también en
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noato y Awoduevoc. Es una peticion hecha con
encarecimiento. A través de una esfera semantica entre
las palabras noato, Aloodpevog y apawv, se ruega incluso
a las mismas olas, como si estas tuviesen el poder de
devolver la vida, aunque finalmente es un mar insensible,
indiferente, sordo a las sUplicas paternas. El término
tékvou se caracteriza por su uso afectivo ya que designa
“cria”, “cachorro”. El uso reiterado de las palabras arriba
mencionadas expresa la insistencia en crear una imagen

muy filial, afectiva y familiar, entre padre a hijo.

Es evidente el contraste entre dos tiempos bien
delimitados: por un lado, el adverbio mocmnv, que explica
un acontecimiento reciente y que seria una
ejemplificacién del segundo hecho marcado por maAai,
ubicados ambos en posicién antitética, primero y Gltimo
versos respectivamente, que alude al mito. Tanto en el
acontecimiento “real”, cotidiano, como en el mito un
padre suplica a los dioses por la vida de su hijo.

CONSIDERACIONES FINALES

Ademas del valor poético, consideramos el valor histérico
y testimonial de los epigramas, puesto que los aqui
examinados refieren a cuestiones cercanas de la vida
cotidiana de los griegos; concretamente, a circunstancias
en las que se produce una pérdida humana en el mar o
una desgracia que no llega a cobrarse la vida. Es relevante
el papel que juegan los restos de la embarcaciéon y los
animales acuaticos que, como escudos, protegen y
salvaguardan la vida de sus tripulantes, a pesar de que no
en todos los casos estin presentes como forma de
solucionar el conflicto. Los protagonistas de tales
infortunios suelen ser jovenes, por lo que se intuye cierta
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intencién implicita de preservar la vida y de actuar con
prudencia en un medio a veces hostil, misterioso e
impredecible como el mar.
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