COMO INTERPRETAR A BACH

HENRY JOLLES PARf{s

ODOS los caminos conducen a Roma y muchos de ellos
nos Hevan también a Bach. En las disquisiciones que si-
guen, mas bien se busca acentuar la justificacién de diversas interpreta-
ciones de Bach en vez de oponer una a la otra. Esto, ciertamente, no
impedird al lector de percibir la posicién del autor de estas lineas, a
quien la experiencia ha conducido mdas a la tolerancia que a una real
conviccién.
Se oye una y otra vez la pregunta: “;Cémo se debe tocar a Bach?”
y subsiguientemente la respuesta que aquélla demanda: “Yo toco a Bach
de esta o de aquella manera”. Siendo adn nifio, yo ya no podia com-
prender porqué tenia que ser la misica de Bach diferente a la de los
otros grandes maestros. Bach fué casado dos veces, tuvo un sinnimero
de hijos, tenia disputas con el alcalde de su ciudad, solia discutir con
sus hijos y alumnos, hacia bromas con sus colegas y realizaba excur-
siones al campo. I.a obra universal de Bach, al igual que la de todos
los grandes musicos es seria, jovial, graciosa, lirica, épica, dramadtica,
tragica, sofiadora, creyente, guerrera y atin mis. ;Pero de donde surge
siempre de nuevo esa bisqueda por la verdadera interpretacién de
Bach? Quizds exista una respuesta: cuando nuestro maestro se encon-
traba ya en su lecho de muerte, faltaban casi cuarenta anos, esto es,
varios lustros para que se produjera la revolucién francesa; quiere
decir, puro dix-huitiéme, mientras la gran mayoria de los genios que
se nos manifiesta grande, gira alrededor de 1789 o se encuentra crono-
16gicamente mas hacia nosotros. Y justamente aqui en Paris, donde
escribo estas lineas en los dias de julio, prefiados de temores, se com-
prende que el siglo XIX no sélo comenzé con el afio 1789 sino que
aun existe en el siglo XX, ya en declive, después de haber soportado
dos guerras mundiales. Consiguientemente, la mayoria de los crea-
dores musicales estin conectados por una tradicién viva y constante
y de generacién a generacién se ha transmitido cdmo deben ser inter-
pretados todos ellos. Bach en cambio, sélo ha surgido muchos decenios
después de su muerte. Mozart conocié de él apenas las Invenciones
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v la primera parte del Clave bien temperado, Beethoven algo mis.
Pero sélo a los 80 afios del fallecimiento de Bach comenzd su ‘‘rena-
cimiento” con el conocido gesto del joven Mendelssohn: la represen-
tacion de la “Pasidn segin San Mateo™ en la Singakademie de Berlin.
A los cien afios de su muerte se resolvid fundar una Socredad Bach
con el fin de promover la edicién critica de la obra completa de Juan
Sebastidin Bach. Esta pudo ser concluida al fin rebasando el ano 1890
y contiene las obras de aquél de quien solia decir su sucesor musical
Max Reger, con toda razdn, que era el comienzo y el fin de toda
la musica.

El renacimiento de Bach se produjo en una época en que la
musica fu¢ dominada fuertemente por la magnificencia dinimica y
la expresién romantizante. Es posiblemente por esto que hasta hoy,
los pianistas prefieran ante la obra pianistica auténtica de Bach —que
en volumen, inclusive, es casi igual a la de Chopin— las transcrip-
ciones de Organo realizadas por Liszt, Tausig, Busoni y d Albert
Acaso nos extrafie, por consiguiente, si después de aquélla época, en
qgue los editores no pudieron dejar de emplear sforzati, crescendi, pia-
nissimt, molto ritardandi, y acordes llenos, se haya producido lenta-
mente un movimiento contrario, que comenzé aproximadamente a
principios de este siglo, v que se esfuerza por interpretar la obra del
cantor de Santo Tomds en forma original. ;Querrd decir esto, como
¢l la oy6? Se comenzd entonces a buscar viejos arcos de violin, se
inicié la restauracién de antiguos dérganos, se construyeron claves y
clavicordios segin antiguos modelos y se exigieron conjuntos corales
y orquestas reducidas. Fueron prohibidos los crescendi y decrescendi,
movimientos enteros fueron tocados en una sola intensidad sonora,
con la observacién de que no existe indicacién alguna en la mdsica
de Bach. Como ha sucedido en otras ramas del saber del mundo de
hoy, se han formado especialistas de Bach en el clave, en el atril del
director y mdis que nada, en el papel.

Debido a este movimiento ha sido posible, aunque no siempre,
lograr interpretaciones como las oyd Bach, pero jacaso son todas
ellas realmente asi como él las quiso? Desde los tiempos de Palestrina
hasta los de Bach, el circulo de los miisicos serios fué pequefio, pero en
cambio, ha sido de alto nivel, casi de un nivel “exclusivo”. Consi-
guientemente, el maestro tenia, al igual que sus antecesores y sus con-
temporaneos, confianza en la capacidad de los intérpretes. También
en las Invenciones, dedicadas a “‘los amantes del clavicordio, pero espe-
cialmente 2 los afanosos por aprender’”, no abandoné la regla de em-
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p'Iear muy raras veces las ligaduras del fraseo y los arcos, las indj

ciones de tempo y de dindmica, al igual que fas indicac’iones )
teristicas. Bach podia contar con maestros que revelaban los Cafac:‘
donde no alcanzaban los medios de los “ama‘ntes" de la mﬁsicasecretou

La falta de indicaciones ha tenido consecuencias buenas I
para las generaciones siguientes. De todas maneras fué un iicma'as
men-te que al despertar de su largo suefio la obra de Bach cad:}me-
pudiera .hacer lo que le diera la real gana, bien de acue;do ;o:m;
gusto reinante de mediados del siglo XIX. Un genio como Schume;m:
mcIuS{ve, ha pecado en este caso. La consecuencia favorable de hd;
est? sigue siendo también para los intérpretes creadores de hoy L—-(-
que:' .mtérpret:e legitimo no lo serfa— una cierta libertad que’ ue~’?1
facilitar el pI’anteamiento del problema. Y tenemos motivos parapcro:r
que ?1 propio Bach dié a Ia interpretacién libertades que hubies.en
parecido imposibles para el criterio de los maestros que le siguieron
en lo que z las obras de éstos respecta. jAcaso no transcribié y tr;nlsr
puso Bach, en diversos casos varias veces, sus composiciones para
olros' ‘mst'rumentos O grupos sonoros, casi siempre con considerables
modificaciones? Recordemos también que escribié personalmente a Sil-
bermann felicitindolo Por sus ensayos en la construccién de p;ianos

a martll‘k') ¥ expresando su deseo de poder oir atin sus propias obras
en tales instrumentos, \

En contraposicién a muchos de mis colegas considero imposible
tratar en el marco de este escrito los detalles de la interpretaciéni Posi-
blemente no exista momento mds peligroso que éste en que pueaa
causar la palabra escrita tanto dafio como lo haria la hablada, a
manera d«‘e beneficio, en el supuesto caso de que sea dirigida al ir;divid1;o
Las medidas en materia de sutilezas son demasiado diferentes y se.‘
encuentran por demés.en el ajre, pero algunos que me honran Iéyendo
estas lineas, sabrin con seguridad y sin mi intervencién ~;ea como
fuere— que un minué de Bach ciertamente no debe ser tocado como
una n'.l?leu"kZ\ de Chopin, pero también estaran enterados que el paren-
tesct? Interior entre estas obras es mucho mayor de lo que inicialinente
pudiera cx.‘e.e.rse. Y con un pensamiento que domina mi actividad musi-
cal me dirijo a aquéllos que poseen suficiente tacto —-en el sentido
musical huma'no ¥ no en el ritmico— que me siguen en la basqueda
de las cosas interiores que son comunes a los grandes compositores

g i
Y que no hacen alto ante los resgos externos que en vez de unir sélo
separan.

Siempre que no se trate de legitima musica de programa —es
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decir, de una musica cuyo decorrer depende de asuntos visuales, extra-
tonales— nosotros, los intérpretes, nos encontramos frente a dos gran-
des formas musicales: el Preludio y la Sonata, o para ser mas preciso,
la forma de Sonata. El Preludio es épico-lirico, la Sonata es dramdtico-
lirica. En consecuencia, ambas pueden encontrarse. El hecho de hallar
nosotros en Beethoven una gran parte de sus obras estructuradas seglin
la forma de Sonata, nos confirma la representacidon que poseemos de
¢ste genio dramitico. También en las Tocatas de Bach se encuentran
movimientos de Sonata con aquella ambiance, con desarrollos, regre-
siones, reprises y codas; pero es mas frecuente en él la forma de
Preludio, en la que debe ser incluida, en un sentido mas amplio, la
mayoria de sus Fugas: el discurso épico de un motivo, ya sea ritmico,
ya melédico. Bach es tal vez el compositor que sostiene el centro,
colocado entre lirica y dramdtica, sin renunciar a ninguna de las dos
y por esto acciona sobre nosotros con una serenidad tan inconcebi-
blemente fuerte.

Los medios para hacer justicia a este «caracter fundamental du-
rante la ejecucion son tan multiples que su discusidén sélo podria con-
ducir a malentendidos. Captar de cada trozo el cardcter bumano, sin
berir las leyes estéticas de las dimensiones sonoras en direccién al
color o a la dinamica, me parece ser la exigencia fundamental que
se presenta ante el intérprete serio de Bach. Saber llenar realmente con
fantasia una obra como la Fantasia cromdtica, danzar en una Gavota
como las que poseen las Suites inglesas en sol y en re bemol, sugerir
un “‘concierto’’ entre solista y orquesta en el Concierto italiano. hallar
la invencién de cada caso en una [nvencidn, diferenciar el caricter de
mayor y menor en el Clave bien temperado y separar el ‘movimiento”
de lo “‘estitico’””— todo esto ya lo sabe el lector sin mi presencia.
Lo creo sin reticencias, pero al mismo tiempo estoy convencido que
nadie podra decir méis que esto y que sélo la practica misma, ante el
instrumento, en el atril del director y en el trabajo, propiamente, nos
podré proporcionar més luz. Yo comprendi a Albert Schweitzer cuando
le of en el érgano. |A cuintas interpretaciones erréneas dié lugar su
libro sobre Bach, una obra que en medio de su conocimiento aun hoy
sigue siendo solitarial Y es por esto que ejerce una influencia bené-
fica, pero sélo “en aquél que escucha en secreto”’, como escribic Hegel,
_al referirse a la Fantasia en do mayor, op. 17, de Schumann.

Paris, Julio de 1950
HENRY JOLLES

( Traduccion de Francisco Curt lange)




